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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Актуальность курса и его новизна. Начиная с 1990-х годов, в связи с изменением идеологических ориентиров, ценностных установок, методологических подходов во всех отраслях научного знания произведены ревизии и в области академического искусствознания. Следствием этих процессов явился возросший поток публикаций отечественных ученых по общим и частным вопросам истории искусства (среди них серия «Новая история искусства»), а также выход в свет переводных изданий - трудов зарубежных историков и теоретиков искусства. Новизна настоящей программы – в концентрации и структурировании материала в соответствии с закономерностями развития искусства и новейшими искусствоведческими концепциями, освещении различных исторических эпох, художественных направлений и стилей, изучение которых имеет актуальное значение для художественно-эстетического, духовно-нравственного, творческого воспитания и развития учащихся. 

Данная образовательная программа педагогически целесообразна, т.к. является важным и неотъемлемым компонентом, способствующим формированию исторического сознания, художественного мышления, духовно-нравственных позиций учащихся. Программа органично аккумулирует новейшие научные разработки и исследования в области искусствознания, ориентирована на использование творческих методов обучения проблемно-поискового характера, основанных на включении школьников в самостоятельную учебную деятельность, связанную с анализом и оценкой художественных произведений.

Из культурологической направленности дополнительной образовательной программы  вытекают цель и задачи курса. 

Цель курса – сформировать у учащихся  целостные представления об особенностях и закономерностях развития искусства, основных этапах и периодах становления систем художественного видения мира в разные эпохи у разных народов, а также сформировать культурные ориентации и установки личности современного человека на эстетические идеалы, пробудить интерес к изучению истории искусства.

Задачи курса:

дать представление об основных исторических периодах развития искусства и формировании художественных направлений, стилей, течений, школ;

   раскрыть сущность, содержание и основные этапы исторического развития русского изобразительного искусства в диалоге с художественной культурой зарубежных стран;

познакомить учащихся с творцами  художественных произведений, оставивших наиболее заметный след в истории зарубежной и русской художественной культуры;

научить оперировать основными понятиями, базовыми элементами, составляющими язык художественного произведения;

проанализировать шедевры русского и зарубежного искусства с позиций эстетической актуальности и духовно-нравственной ценности художественных образов; 

 понимать и грамотно оценивать произведения искусства и художественного творчества; гуманитарно, толерантно воспринимать культурные различия;

воспитать уважение к историческому наследию и культурным традициям.

    Курс предназначен  для учащихся 9-11 классов общеобразовательной школы. Возраст детей, участвующих в реализации данной образовательной  программы, - 15 -17 лет.   

Срок реализации образовательной программы – 1 год. 

   1-ое полугодие –  52 часа, 2-ое полугодие – 76 часов. Психологическая готовность, уровень подготовки учащихся к освоению данной образовательной программы определяются в ходе обучения. Программа устанавливает преемственность и взаимосвязь данного курса с учебными курсами общеобразовательных школ: «История», «Мировая художественная культура», «Литература», «Искусство». 

   Форма организации деятельности детей на занятии – групповая. Основные формы проведения занятий: лекция, презентация, беседа, практическая работа. 

          В  результате освоения данной образовательной программы учащийся должен знать: 

основные закономерности исторического процесса развития искусства, эволюцию, стили, течения, направления творчества отдельных художников; особенности художественного метода, средств выражения, специфику видов изобразительного искусства; сущность, содержание и основные этапы исторического развития русского искусства в диалоге с художественными культурами зарубежных стран; основные шедевры отечественного и зарубежного искусства, созданные людьми на протяжении веков; 

   уметь: гуманитарно, толерантно воспринимать культурные различия; понимать и грамотно оценивать произведения искусства и художественного творчества; анализировать шедевры русского и зарубежного искусства (архитектуры, живописи, скульптуры) с позиций эстетической актуальности и духовно-нравственной ценности художественных образов; выявлять в многогранном историческом наследии мировой художественной культуры наиболее значимые явления и обобщать их в контексте культурологических представлений о художественной картине мира разных эпох; ориентироваться в истории художественной культуры, основных этапах истории изобразительного искусства, в его жанровом и видовом  разнообразии; 

   владеть: основными понятиями, общими концепциями развития искусства; базовыми элементами, составляющими язык художественного произведения; навыками восприятия художественной формы; теоретическими основами изобразительного искусства.

   Для отслеживания результативности образовательного процесса используются следующие виды контроля:

   Начальный контроль (сентябрь); текущий контроль (в течение всего учебного года); промежуточный контроль (декабрь); итоговый контроль (май).

   Для проведения педагогического мониторинга можно использовать: контрольные задания и тесты, диагностику личностного роста и продвижения. 

  Основные формы подведения итогов работы по теме, разделу, программе: зачетная работа, тесты, олимпиады различного уровня.

КАЛЕНДАРНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН (КТП)

	№

п/п
	                      Раздел, тема

                            
	     Количество часов 

	
	
	всего
	теория
	практика

	
	Раздел I. Введение в предмет. Основы теории искусства
	8
	    6
	   2

	1.1.
	Искусство как форма культуры. Классификация искусств
	   4
	    4
	  -

	1.2.
	Виды и жанры искусства
	   4
	    2
	   2

	
	Раздел II. Искусство Древнего мира
	8
	    6
	   2

	2.1.
	Искусство первобытного общества. Искусство Древнего Востока
	4
	4
	   -

	2.2.
	Искусство античного мира
	4
	    2
	   2

	
	Раздел III. Искусство Средних веков и Возрождения
	  12
	   8
	   4

	3.1.
	Средневековый тип искусства. Византия и Западная Европа
	   4
	    4           
	   -

	3.2.
	Искусство эпохи Возрождения
	   4
	    2
	   2

	3.3.
	Искусство эпохи Возрождения часть2
	   4
	    2
	   2

	
	Раздел IV. Западноевропейское искусство XVII века
	 12       
	     6
	   6

	4.1.
	Искусство Италии. Барокко и академизм. Фламандское барокко
	  4
	     2
	   2

	4.3.
	«Золотой век» голландской живописи. «Золотой век» испанского искусства
	  4
	     2
	   2

	4.4.
	Французский классицизм
	  4
	     2
	   2

	
	Раздел V. Западноевропейское искусство XVIII – ХIХ веков
	  12
	    8
	   4

	5.1.
	Искусство Франции XVIII века. Английская школа живописи XVIII века
	4
	     2
	   2

	5.3. 
	Искусство Испании XVIII – начала XIX века. Искусство Франции конца XVIII–первой половины XIX века
	   4
	     2
	   2

	5.4.
	Французский импрессионизм 
	   4
	     4
	   -

	Всего за 1-е полугодие:
	52
	34
	18

	
	Раздел VI. Основные тенденции развития зарубежного искусства ХХ века
	   8
	     4
	   4

	6.1.
	Стилистические течения западноевропейского Модерна
	   4
	     2
	2

	6.2.
	Авангардные и модернистические течения
	   4
	     2
	   2

	         Ч. II.  История русского искусства

	
	Раздел 1. Древнерусское искусство (X-XVII вв.)
	  12
	     8
	   4

	1.1.
	Искусство Киевской Руси XI - XII вв. Владимиро-Суздальская школа архитектуры и белокаменной резьбы. Новгородская школа архитектуры, иконописи  и фрески. Архитектура Пскова. 
	   4
	     4
	   -

	1.2.
	Искусство Москвы XIV-XV вв. «Русский Ренессанс»
	4
	2
	2

	1.3.
	Искусство XVI–XVII веков. 
	   4
	     2
	   2

	
	 Раздел II.  Русское искусство конца XVII - XVIII века
	  16
	    12
	   4

	2.1.
	Московское барокко
	4
	     4     
	   -

	2.2.
	Основание и строительство Петербурга. «Петровское барокко»
	4
	     4
	   -

	2.3.
	Елизаветинское рококо
	   4
	     2
	   2

	2.4.
	Екатерининский классицизм
	   4
	     2
	   2

	
	 Раздел III. Русское искусство первой половины ХIХ века
	   8
	     6
	   2

	3.1.


	Скульптура и архитектура первой половины ХIХ века. Классицизм и ампир
	   4
	     4
	   -

	3.2.
	Живопись первой половины ХIХ века
	4
	2
	   2

	
	Раздел IV. Отечественное искусство второй половины ХIХ – начала ХХ века
	  20
	    16
	    4

	4.1.
	Архитектура периода Историзма. Неостили 
	   4
	     4         
	    -

	4.2.
	Искусство середины и второй половины ХIХ в.
	   4
	     2
	    2

	4.3. 
	Русское искусство рубежа ХIХ - ХХ веков
	   4
	     2
	    2

	4.4.
	Русский художественный авангард
	   4
	     4
	    -

	4.5.
	Русский художественный авангард ч.2
	4
	4
	-

	
	Раздел V. Искусство советской эпохи
	  12
	     6
	6

	5.1.
	Искусство постреволюционного периода (1917-1932)
	   4
	     2
	    2

	5.2.
	Искусство середины и второй половины ХХ века
	   4
	     2
	    2

	5.3.
	Искусство середины и второй половины ХХ века ч.2
	4
	2
	2

	Всего за 2-е полугодие:
	76
	52
	24

	
	Итого часов 
	128
	    86
	    42


          СОДЕРЖАНИЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ

Раздел I. Ведение в предмет. Основы теории искусства

Тема 1.1.  Искусство как форма культуры. Классификация искусств

Искусство как ядро художественной культуры. Деление искусства на три класса: пространственные, пространственно-временные и временные. Различия между видами искусства. Различие понятий «искусство» и «художественное творчество». Специфика изобразительного искусства. Классическая триада: история искусства, теория искусства, художественная критика. Предмет и цель истории искусства. Классификация искусств. 

Тема 1. 2.  Виды и жанры изобразительного искусства 

Живопись, скульптура, графика, архитектура, декоративно-прикладное искусство. Понятия «изобразительные» и «неизобразительные», «пластические» виды искусства. Жанры изобразительного искусства. Жанр как предметно-функциональное понятие. Подвижность, расплывчатость границ жанра. Возникновение термина «жанр». Расширение жанровых границ в процессе исторического развития искусства. Станковое, монументально-декоративное искусство. Средства выразительности живописи, скульптуры, архитектуры, графики. Виды монументальной живописи, скульптуры, графики, декоративно-прикладного искусства. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел II. Искусство Древнего мира

Развитие мирового искусства от древнейших времен до эпохи Возрождения – важная полоса в истории мирового художественного творчества. Существенная особенность рассматриваемого этапа – исходная синкретичность художественной культуры. Неотделимость искусства от развитого религиозно-храмового культа с его детально разработанным символическим содержанием.

Тема 2.1. Искусство первобытного общества 

Происхождение искусства и его функции. Первобытное искусство как исторический тип искусства. Периодизация. Палеолит. Основные группы произведений: мобильное искусство и монументальное наскальное искусство. Палеолитическая скульптура, ее общие стилистические черты. Палеолитические «Венеры». «Венера из Виллендорфа». Иконографическая общность женских фигурок, найденных в Австрии, Богемии, на Дону, в Прибайкалье. Росписи мадлена в пещерах южной Франции и Испании (Фон-де-Гом, Ласко, Нио, Альтамира). «Натуральный стиль» искусства первобытных охотников. Искусство мезолита. Усложнение композиционной структуры. Стилизация и схематизация. Появление сюжетных композиций.

Искусство неолита. Переход от присваивающего хозяйства к производящему. Первая техническая революция. Развитие наскальной графики. Петроглифы как средство выражения астральной символики и космогонических мифов. «Керамический век». Художественная обработка глины (трипольская культура). Возникновение условно-орнаментальной формы. Переход от каменного века к бронзовому. Мегалитические сооружения: менгиры, дольмены, кромлехи. Стоунхендж. Усложнение заупокойного культа. Курганы. Майкопская культура. Эпоха железа. «Скифский звериный стиль» народов Северного Причерноморья VI-IV вв. до н.э.

Тема 2. 2.  Искусство Древнего Востока

Роль географический среды и значение ирригационных систем в возникновении древних цивилизаций в долинах крупных рек Азии и Африки. Основные социальные функции искусства в условиях восточной деспотии. Связь искусства с религией и царской властью. 

Искусство Древнего Египта. Периодизация. Отличительные черты искусства. Сложение заупокойного культа. Разрешение проблемы смерти. Синкретизм художественного творчества. Ведущая роль архитектуры. Важная особенность египетского искусства – тотемизм. Изображение животных как воплощение божества. Симультанизм изображения. Сложение канона.

Древнее царство – золотой век египетской культуры. Основные типы монументальных архитектурных сооружений: гробница, храм. Этапы развития пирамиды: мастаба, ступенчатая, ломаная, классическая. Ступенчатая пирамида фараона Джосера в Саккаре. Комплекс пирамид в Гизе: Хеопса, Хефрена и Микерина. Пирамида фараона Хеопса – одно из «Семи чудес света». Сложение канонических систем в скульптуре. Канонические статуи фараонов, статуи сидящих писцов (Каи).

Две стилистические линии в искусстве Среднего Царства – столичной школы и местных центров. Новые типы храмового строительства. Развитие типа «колонного храма» и скальной гробницы. Усыпальница Ментухотепа I в Дейэр-эль-Бахри – переходная форма, сочетающая пирамиду и тип скальной гробницы. Новое и традиционное в стилистике портрета. Индивидуализация образа правителя.

Новое Царство – длительный и сложный период в развитии египетской культуры. Грандиозное строительство храмов в Египте (Фивы, Абидос) и в Нубии (Абу-Симбел). Царский некрополь – «Долина царей». Отделение гробниц от заупокойных храмов. Сложение канона основных типов храмов – наземного (Карнак, Луксор), полускального (храм царицы Хатшепсут в Дейр-эль-Бахри) и скального (храмы Рамсеса II и его жены Нофретари в Абу-Симбеле), каноническая система их декоративного оформления рельефами и росписями. Значение религиозной реформы Аменхотепа IV (Эхнатон). Борьба со жречеством. Культ единого верховного божества Атона. Новая столица – Ахетататон. Освобождение от догм и канонов. Возникновение жанра скульптурного портрета. Сложение нового художественного стиля, его своеобразие. Гротесковые изображения Эхнатона. Вторая линия – тяготение к лирической трактовке образов (Мастерская скульптора Тутмоса). Портреты царицы Нефертити. Египетское искусство при приемниках Эхнатона. Новые черты амарнского стиля – усиление декоративности, использование контрастных материалов. Золотая маска Тутанхамона. Расцвет ювелирного искусства.

Искусство Месопотамии (Двуречья). Оригинальный исторический тип искусства. Архитектура как ведущая форма искусства. Традиционный тип месопотамских культовых сооружений – зиккураты. Основной строительный материал – глиняный сырцовый кирпич. Изобретение глазурованных кирпичей, мозаики из глазурованных глиняных гвоздей и применение их в декоре зданий. Искусство Ассирии. Особенности развития архитектуры – строительство мощных крепостей, грандиозных храмов, великолепных дворцов. Характерно сочетание кирпича и камня, возведение кирпичных сводов, куполов, применение стрельчатых арок. Особенности дворцового зодчества. Портальная скульптура – фигуры «шеду». Дворцы Саргона II в Дур-Шаррукине.

Нововавилонское искусство. Вавилон – как целостный архитектурный ансамбль. Размах строительства при Навуходоносоре II. Дворцовое и храмовое строительство. Зиккурат Этеменанки, прообраз Вавилонской башни. Планировочный принцип вавилонских дворцов. Южный дворец. «Висячие сады Семирамиды» - одно из «Семи чудес света». Глазурованная облицовка в архитектуре Вавилона. Ворота богини Иштар. Иератический, церемониальный характер композиции. Завоевание Вавилона персидским царем Киром II.

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

           Тема 2.3.  Искусство античного мира

Античное искусство как исторический тип искусства. Происхождение термина. Периодизация. 

Крито-микенское искусство. Протоантичное, или минойское искусство. Мягкий, живописный, утонченный стиль критского искусства. Кносский дворец. Декоративный характер росписей. Культовые предметы из Кносского дворца. Фаянсовые фигурки «Богини змей». Расцвет керамики на Крите. Крепостной характер микенской архитектуры – циклопическая кладка. «Львиные ворота» - одно из ранних монументальных произведений. Геральдическая композиция. Царские погребения - шахтовые гробницы. «Маска Агамемнона». Золотые изделия. Керамика.

Искусство Древней Греции. Греция – колыбель европейской культуры. Основные факторы интенсивного развития греческого искусства. Многообразие этнических источников эллинской культуры. Мера, размеренность – одна из основных идей античного искусства. Симметрия, гармония. Полихромия греческого искусства. Период архаики. Формирование греческих полисов – городов-государств. Окончательное сложение греческого пантеона богов. В изобразительном искусстве поиск формы, выражающей эстетический идеал прекрасного телом и духом гражданина полиса. Возникновение двух основных типов статуарной скульптуры: обнаженного юноши – куроса и задрапированной женской фигуры – коры с характерной архаической улыбкой. Оформление архитектурного ордера. Появление опор в виде человеческих фигур – атлантов (теламонов) и кариатид. Кариатиды сокровищницы сифносцев (жителей о. Сифнос) в Дельфах. Расцвет искусства керамики. Чернофигурная и краснофигурная росписи.

Классический период. Основные принципы греческой архитектуры. Типы храмов: «в антах», простиль, амфипростиль, периптер, диптер, толос. Синтез архитектуры и скульптуры в композиции древнегреческих храмов. Фронтонные скульптурные группы. Ансамбль Афинского акрополя. Фидий и его круг. Взаимодействие ансамбля с окружающей средой. Принцип планировки, структура. Парфенон – главный храм Афин. Эрехфейон. Женские фигуры «портика кариатид».

Античная классическая скульптура – высшая стадия развития геометрического стиля. Скульптура Высокой классики. Мирон. Работа в бронзе. Передача движения, экспрессии. Статуи: «Дискобол», «Афина и Марсий». Поликлет из Аргоса – скульптор «высокого стиля» Века Перикла. Создатель классического типа античной статуи дорийского стиля. «Канон» – теоретическое сочинение Поликлета. Расчет идеальных пропорций человеческой фигуры. Статуи Дорифора и Диадумена.  Идеализм античных статуй классического периода, внешняя бесстрастность фигур, отсутствие индивидуальных черт. Бронзовая и мраморная скульптура. Инкрустация бронзовой скульптуры. Раскраска мраморных статуй. Фидий – скульптор и архитектор периода Высокой классики. Стиль Фидия – наивысшее выражение идеалов греческой классики. Автор скульптур фронтонов Парфенона, бронзовой статуи Афины на Акрополе, хрисоэлифантинных статуй: Афины для Парфенона и Зевса для храма в Олимпии.

Скульптура Поздней классики. Утонченность стилистики Праксителя «Второго». Мягкий, лиричный стиль, нежная пластика. «Афродита Книдская». Разработка мотива движения у Скопаса. Работа над фризом Мавзолея в Галикарнасе. Статуэтка танцующей Менады (вакханки). Динамичный, экспрессный стиль. Разрушение канонов статичного идеала греческой классики Века Перикла. Лисипп - придворный скульптор Александра Македонского. Любимый материал – бронза. Знаменитая статуя Апоксиомена. Образ Геракла. Портреты Александра Македонского. Стиль Лисиппа как выражение динамики, культа силы, власти. Леохар - представитель академического направления поздней греческой классики. Аполлон Бельведерский. Идеализация, эффектность, театральность позы.

Эллинистический период. Греко-восточный характер искусства. Разнообразие школ и направлений. Александрийская, родосская, пергамская школы. Александрия Египетская – один из главных центров культуры периода эллинизма. Черты восточного влияния в искусстве – декоративность, использование дорогих материалов. Гигантомахия в архитектуре. Александрийский (Фаросский) маяк – одно из «Семи чудес света». Местные особенности «школы». Камерное, мягкое, лирическое искусство. «Камея Гонзага» - совершенство исполнения, тончайшая пластика формы и цвета. Пергамская «школа». Характерные черты: драматичность ситуации, усложненное композиционное построение, сильная пластическая форма. Любимая тема - проблема жизни и смерти, тема рока. «Дары Аттала». Грандиозный Алтарь Зевса, так называемый «Пергамский алтарь», одно из «Семи чудес света». Родосская «школа». Тенденция к натурализму и гигантомании, переусложненности. Колосс Родосский - одно из «Семи чудес света». Кризис стиля. «Лаокоон с сыновьями» - мраморная скульптурная группа, ставшая символом «отвлеченного прекрасного» в эпоху Неоклассицизма и Просвещения.

Искусство Древнего Рима. Истоки искусства. Прагматический характер римского искусства. Ведущая роль гражданской, утилитарной архитектуры (мосты, акведуки, общественные здания). Развитие новой строительной техники. Изобретение бетона («римский бетон»), широкое применение арочных, сводчатых и купольных конструкций. Использование греческих ордеров для декорации здания. «Римская ячейка» как элемент архитектурной композиции. Интерпретация и развитие ордерной системы (композитный и тосканский ордер). Создание композиционного типа римской Триумфальной арки. Теоретик и архитектор Марк Витрувий и его трактат «Об архитектуре». Канонизация ордерной системы. Гигантские сооружения – термы, цирки. Термы Каракаллы, Диоклетиана. Однопролетные и трехпролетные триумфальные арки - Тита, Константина. Императорские Форумы (Августа, Траяна). Триумфальные колонны. Амфитеатр Колизей – одна из вершин римского строительного искусства. Сирийский архитектор Аполлодор Дамасский. Пантеон  в Риме – величайшее купольное сооружение античности. Акведуки (водопроводы).

Расцвет скульптурного портрета. Интерес к сильной личности, психологии человека. Скульптура периода «августовского классицизма». Канонизация достижений эллинской классики. Идеализация образа, нивелирование индивидуальных черт в портрете. Искусство скульптурного портрета периода Антонинов. Нарастание живописности, усиление динамики фигур и складок драпировок, передача оттенков настроения: меланхолия, задумчивость, грусть. Конная статуя императора Марка Аврелия – шедевр бронзовой пластики.

Значение античного искусства для общеевропейской культуры. 
Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел III. Искусство Средних веков и Возрождения

Тема 3.1. Средневековый тип искусства. Византия и Западная Европа

Истоки, мировоззренческая основа, хронологические рамки средневековой культуры. Искусство Византии. Историко-региональный тип искусства. Истоки. Периодизация византийского искусства. Понятия - «византийское искусство» и «искусство Византии». Особенности византийской архитектуры. Типы храмов: базиликальный, центрический, крестово-купольный. Анфимий из Тралл и Исидор Старший из Милета. Собор св. Софии в Константинополе – образец новой христианской архитектуры крестово-купольного типа. Своеобразие композиции, новизна и смелость конструктивного и пространственного решения, декоративное убранство.

Роскошь интерьеров византийских храмов. Широкое применение мозаики, мрамора. Суровый, аскетичный облик экстерьера зданий. «Полосатая кладка» – отличительная черта византийского стиля. Монументальная живопись. Мозаики храмов – Сан Витале в Равенне, Сант Аполлинаре в Нуово. Разработка иконографической программы росписей крестово-купольного храма. Статичность, фронтальность, иератичность византийских изображений. Византийская иконопись. Постепенное сложение иконостаса. Икона «Владимирская богоматерь». Значение византийского искусства для формирования художественной культуры средневекового Запада и Древней Руси.

Искусство Средних веков в Западной Европе. Европа в эпоху великого переселения народов. Падение Западной Римской империи и образование «варварских» государств. Принятие христианства и его роль в формировании основных форм архитектуры и изобразительного искусства.

Романское искусство. Европа в период зрелого феодализма. Роль церкви в политической и общественной жизни. Усиление монастырей, их роль в культуре и политике развитого средневековья. Происхождение термина «романское искусство», его условность. Общность основных стилистических признаков романского искусства для всех стран Западной Европы. Различия локальных школ. Подъем строительства в Европе на рубеже Х-ХI вв. Замок – жилище феодала. Донжон. Византийская базилика как модель для средневековой архитектуры. Декорирование храмов. Монументальная скульптура и живопись. Художественная и образная система скульптурного убранства романских соборов. Распространение эсхатологических тем – «Апокалипсис», «Страшный суд». Светские изображения в храмах. Подчинение живописи, скульптуры архитектурным формам, их тесная связь с плоскостью стены. Франция – средоточие феодализма в средние века. Рост городов. Паломнические церкви. Основные центры архитектуры: Бургундия, Нормандия, Прованс. Формирование передовой архитектурной школы в аббатстве Клюни. Грандиозный пятинефный клюнийский храм. Церковь Сен Трофим в Арле. Характерные черты провансальских храмов: простота конструкции, отсутствие украшений в интерьере. Церковь Нотр-Дам ла Гранд в Пуатье. Портал – центр сосредоточения пластического декора в романских церквях Франции. Главные центры романской архитектуры в Италии: Ломбардия и Тоскана. Соборный ансамбль в Пизе. Кампанилы. «Падающие башни». Инкрустационный стиль в архитектуре Флоренции. Храм Св. Марка в Венеции. Черты византийской архитектуры, арабского искусства, восточной роскоши. Великолепие убранства интерьеров.

Искусство Готики. Европа в период XIII – XV вв. Крестовые походы. Рост средневековых городов и торговли. Борьба церкви против ереси и вольнодумства. Учреждение инквизиции. Происхождение термина «готика» и его условность. Периодизация. Готический стиль – заключительная стадия развития средневекового искусства Западной Европы. Ведущая роль архитектуры и ее влияние на развитие форм изобразительного искусства. Городской собор, его культовое и общественное назначение, роль в жизни города. Грандиозные размеры готических соборов. Готическая система конструкций: крестовые своды, нервюры, контрфорсы, аркбутаны, пинакли, стрельчатые арки. Развитие искусства витража. Живописное решение архитектурного пространства. Полихромная роспись стен, скульптур, рельефов. Наружная декорировка собора, ее тесная связь с конструкцией. Композиция кафедральных соборов. 

Хронологические рамки готического стиля в странах Европы и его особенности. Франция. Ранняя готика («ланцетовидный стиль»), «высокая готика Иль-де-Франс» (или «лучистый стиль»), «пламенеющая готика». Соборы Нотр-Дам де Пари, Нотр-Дам в Шартре, собор в Реймсе. Самый большой готический собор во Франции - Нотр-Дам де Амьен. Капелла Сен-Шапель в Париже – жемчужина французской Готики. Реймская школа скульптуры; «королевский портал» собора в Шартре, скульптурный ансамбль Амьенского собора. Германия. «Кирпичная готика». Гигантские размеры зданий. Собор в Кёльне. Однобашенный тип собора. Скульптурное убранство соборов в Бамберге и Наумбурге. 

Тема 3.2. Искусство эпохи Возрождения

Итальянское Возрождение. Особенности исторического развития Италии и причины раннего возникновения культуры Возрождения. Особенности искусства итальянского Возрождения. Изучение античной культуры, стремление возродить ее традицию. Отражение в искусстве гуманистических идей. Антропоцентризм культуры Возрождения. Рационализм, создание научных основ искусства. Развитие естественных и точных наук. Изучение перспективы, анатомии, законов освещения. Проблема изображения пространства. Дифференциация видов искусства, возросшая персонализация творчества. Распространение фресковой живописи. Возникновение и развитие станковых форм искусства. Неоднородность искусства Итальянского Возрождения. Важнейшие центры искусства, периодизация. Происхождение термина. 

Искусство Проторенессанса. Флоренция, Пиза, Сиена – центры новой культуры Проторенессанса. Искусство Флоренции. Джотто ди Бондоне – родоначальник Итальянского Возрождения. Разносторонность художника. Выработка новых приемов. Передача пластики человеческих фигур, весомости, объемности, их размещение в пространстве. Фрески на темы из жизни Марии и Христа в Капелле дель Арена в Падуе. Шедевр Джотто «Оплакивание Христа» («Пьета»). Руководство в 1334-1336 гг. строительством флорентийского собора, возведение кампаниллы. 

Искусство Раннего Возрождения. Расцвет городов-государств в XV в. Светский характер культуры. Открытия в области перспективы, теории пропорций. Основные центры культуры. Искусство Флоренции. Архитектура. Филиппо Брунеллески - создатель классицистического стиля флорентийской школы. Открытие и научное обоснование перспективы. Возведение гигантского купола флорентийского собора Санта Мариа дель Фьоре. Первое общественное сооружение эпохи Возрождения – флорентийский воспитательный дом. Капелла Пацци. 

Скульптура. Донателло – основоположник ренессансной скульптуры. Героизированный образ нового человека в его творчестве – «Св. Марк», «Св. Георгий». Индивидуализация образов в статуях пророков (Аввакум, Иеремия). Бронзовый «Давид» - первая обнаженная, автономно стоящая  статуя в итальянском искусстве. Первый конный памятник эпохи Возрождения - кондотьеру Гаттамелате в Падуе. Создатель «живописного рельефа» в Итальянском Возрождении. Нарастание трагизма в позднем творчестве мастера. Историческое значение Донателло. Андреа дель Верроккьо – скульптор, живописец, ювелир. Работа по заказам семьи Медичи. Статуя Давида. Конный памятник кондотьеру Коллеони в Венеции. В 1470-1480-е гг. мастерская Верроккьо – крупнейший художественный центр ренессансной Флоренции.

Живопись Флоренции первой половины XV в. Мазаччьо  - «отец» живописи эпохи Возрождения. Развитие традиций Джотто. Суровый, мужественный стиль. Изучение строения человеческой фигуры, овладение средствами линейной и воздушной перспективы. Фреска «Троица» в церкви Санта Мариа Новелла во Флоренции. Росписи капеллы Бранкаччи при церкви Санта Мариа дель Кармине во Флоренции. «Изгнание Адама и Евы из рая», «Чудо со статиром». Значение фресок капеллы Бранкаччи для истории искусства.

Живопись Флоренции второй половины XV в. Лоренцо Медичи и его двор – центр флорентийской культуры. Поэтичность, гуманизм, поиски возвышенного идеала. «Сады» Медичи. Сандро Боттичелли – центральная фигура флорентийского искусства. «Готически-ренессансный» стиль его искусства. «Юдифь», «Поклонение волхвов». Влияние поэзии А. Полициано, придворного поэта Л. Медичи. «Весна», «Рождение Венеры». Позднее творчество Боттичелли. Нарастание драматизма, ритмическая напряженность, нервозность линий. Изменение общественной обстановки во Флоренции после смерти Лоренцо Великолепного. Влияние проповедей Саванаролы. «Покинутая»,  «Оплакивание Христа».

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Искусство «Высокого» Возрождения. Изменения в общественном строе Италии. Перемещение художественной жизни в Рим. Увлечение классическим наследием. Время формирования классицизма в искусстве. Донато Браманте – архитектор, живописец и поэт. Основоположник нового художественного стиля римского классицизма. Характерные черты. Главный архитектор папы Юлия II. Разработка проекта собора Св. Петра – грандиозной симметричной постройки крестово-купольного типа.

Леонардо да Винчи. Необычайная и разносторонняя одарённость. Леонардо как учёный и художник. Значение математического и логического начал в искусстве художника. Индивидуальный стиль «научного натурализма». Живопись как инструмент познания природы. Ранние работы: «Мадонна с цветком» («Мадонна Бенуа»), «Поклонение волхвов». Миланский период. «Мадонна Литта». «Мадонна в гроте». Леонардовский композиционный треугольник. «Тайная вечеря» - фреска трапезной монастыря Санта Мария делле Грацие. Взаимосвязь с пространством интерьера. Ясность, рациональность, конструктивность «концептуального» пространства фрески. «Джоконда». 

Микеланджело Буонарроти  – скульптор, живописец, архитектор и поэт. Ранний период. «Сады» Медичи. «Битва кентавров». «Оплакивание» - тип «горизонтальной пьеты». Обращение к героическому образу. «Давид». Римский период творчества. Фрески Сикстинской капеллы. Работа над скульптурами для надгробия папы Юлия II. Статуи Моисея и двух пленников. Отражение кризиса культуры Возрождение в поздних работах Микеланджело. Работа над гробницами Медичи в Сан Лоренцо во Флоренции. Синтез архитектуры и скульптуры. Трагический характер его поздних скульптурных работ. Возврат к средневековой системе изобразительного искусства. «Пьета Ронданини». Архитектурные работы. Создатель стиля барокко: интерьер капеллы Медичи, вестибюль библиотеки Сан-Лоренцо во Флоренции. Собор Св. Петра в Риме. Эволюция творчества Микеланджело.

Рафаэль Санти. Его искусство как воплощение классического стиля Возрождения. Поиски «идеального стиля». Умбрийский период творчества. Влияние Перуджино. «Мадонна Коннестабиле». Флорентийский период. Творческое использование достижений Леонардо и Микеланджело. Мадонны флорентийского периода («Мадонна на лугу», «Прекрасная садовница»). Дух идеальной гармонии. Римский период. Росписи ватиканских станц: делла Сеньятура, Илиодора. Уравновешенность, согласованность всех частей картинной плоскости. «Афинская школа». Портреты Рафаэля. Алтарные картины. «Сикстинская мадонна». Рафаэлевские образы  – основа и эталон академического искусства.

Возрождение в Венеции. Живопись. Отличительные черты венецианской школы. Любовь к музыке, поэзии, роскошным краскам, формам и материалам. Декоративные композиции для архитектуры в форме картины-панно на холсте масляными красками. Джорджоне да Кастельфранко. Новаторская роль. «Юдифь», «Гроза», «Сельский концерт». Связь человека с природой. «Спящая Венера». Тициан Вечеллио – крупнейший представитель венецианской школы. Долгая эволюция творчества. Ранние работы. «Флора», «Любовь земная и небесная». «Динарий кесаря». Работы на мифологические сюжеты. «Вакх и Ариадна». Сдержанность, простота и величие в ранних портретах. «Юноша с перчаткой». Работы среднего периода. «Введение во храм Марии», «Венера перед зеркалом». Портреты: папы Павла III, Карла V. Цельность и яркость характеров. Поздние произведения. Нарастание психологизма. Отражение кризиса культуры Возрождения. Черты драматичности, отход от гармоничной ясности. «Венчание терниями», «Св. Себастьян», «Пьета». Характерные черты тициановского стиля – живописность, свободная, артистичная манера письма, венецианский колорит.

«Северное Возрождение». Происхождение термина. Общая характеристика искусства. Углубленная религиозность, экспрессивность, мистическая экзальтация. Тенденция к изображению грубого, некрасивого. Формирование новых видов и жанров. Искусство Нидерландов. Особенности Возрождения в Нидерландах. Натурализм и пантеизм. Новые живописные задачи. Техника масляной живописи. Сохранение готических традиций. Братья Хуберт и Ян ван Эйки. «Гентский алтарь». Праздничность и мистичность, натурализм и иллюзорность изображения. Работы Яна ван Эйка. «Мадонна канцлера Ролена». Портрет. Индивидуализация образа. Изобретение новой техники масляной живописи («фламандская манера»). Шедевр художника - «Портрет четы Арнольфини». Питер Брейгель Страший «Мужицкий». Скепсис, ирония, гротеск. Использование фольклора. Традиции средневекового мистицизма. Многофигурные композиции. «Крестьянская» серия. Работы зрелого периода, нарастание пессимизма: «Триумф смерти» и «Безумная Грета», «Слепые». Календарный цикл «Времена года». «Охотники на снегу». 

Возрождение в Германии. Первые десятилетия XVI в. – блестящий период в развитии культуры и искусства Германии. Деятельность прославленных немецких гуманистов, поэтов, художников эпохи Возрождения. Реформация и Великая крестьянская война 1525 г. Общественный подъем и освобождение немецкой культуры от безраздельного господства церкви. Изменения в изобразительном искусстве. Альбрехт Дюрер – живописец, рисовальщик и гравер. Дюрер как теоретик. Интерес к перспективе и пропорциям человека, занятия анатомией. «Книга о живописи», «О пропорциях человеческого тела». Поиски образа гармонически совершенного человека. «Адам и Ева». Живописные и графические работы Дюрера зрелого периода. Портреты и автопортреты. Ренессансный подход к трактовке личности художника в «Автопортрете» (у окна). Гравюры на меди. Диптих «Четыре апостола». Влияние творчества Дюрера на художников Северного Возрождения. 

Зачетная работа. Первый блок заданий: выполнение тестовых заданий на узнавание, сопоставление, различение по всему пройденному материалу. Второй блок заданий: сравнительный художественный анализ произведений изобразительного искусства, созданных в одну или разные культурно-исторические эпохи.

Раздел IV. Западноевропейское искусство XVII века

Общая характеристика исторического и культурного развития стран Западной Европы XVII века. Развитие капиталистических отношений и разложение феодальной системы. Формирование национальных государств и национальных художественных школ. Сложение абсолютных монархий, их влияние на развитие художественной культуры. Развитие точных и естественных наук, философии. Блестящий расцвет искусств. Семнадцатый век – уникальная  эпоха в истории искусства. Многообразие национальных и региональных вариантов, художественных течений и стилей. 

Тема 4.1 . Искусство Италии. Барокко и академизм

Историческая обстановка. Основные центры итальянского искусства. Ведущая роль архитектуры. Церковное и дворцовое строительство. Городские ансамбли, загородные виллы. Специфические черты художественного языка. Монументальная живопись и ее возросшее значение в искусстве барокко. Тематика росписей церквей и дворцов. Плафонные росписи – излюбленный вид искусства Барокко. Три основных стилевых направления: натурализм Караваджо, академизм Гвидо Рени и художников Средней Италии, барокко Бернини.

Барокко. Происхождение термина. Связь художественного стиля итальянского Барокко с идеологией католицизма и движением контрреформации. Характерные черты. Рим - художественная столица барокко. Джан Лоренцо Бернини – один из создателей и самый яркий представитель стиля зрелого римского Барокко. Основные черты его творчества. Оформление площади перед собором Св. Петра в Риме. Интерьер собора. Динамика и дематериализация формы в скульптурах кафедры Св. Петра и композиции «Экстаз Св. Терезы». Иллюзорность и предельная живописность скульптуры. Скульптурные работы Бернини: «Аполлон и Дафна», «Давид». Бернини – портретист. Создание нового типа барочного парадного аристократического портрета. Фонтаны. 

Живопись. Микеланжело Меризи да Караваджо. Мощный плебейский дух его евангельских картин. «Призвание апостола Матфея», «Ужин в Эммаусе», «Обращение Савла», «Успение Богородицы». Натуралистическая, иллюзорная передача объема средствами светотени, крупноплановость изображения. Создание нового типа полуфигурной жанровой картины: «Лютнист», «Гадалка». Натюрморт в творчестве художника. Караваджизм и его роль в европейском искусстве XVII в.

Академическое направление. Деятельность первых художественно-образовательных учреждений – Академий в XVI-XVII вв. Необходимость специальной профессиональной подготовки живописцев, скульпторов, архитекторов. Лодовико, Агостино и Аннибале Карраччи – создатели «Академии вступивших на правильный путь». Болонская Академия. Эклектизм, догматизм, идеализация и нормативность академического искусства. Следование античным и ренессансным образцам. «Вневременной идеал» красоты – эстетическая норма академического искусства. Педагогическая система Болонской Академии. Изучение истории, мифологии, перспективы, анатомии. Росписи палаццо А. Фарнезе в Риме. Представители «болонской школы»: Г. Рени, Гверчино, Доменикино.

Тема 4.2. Фламандское барокко

Значение буржуазной революции XVI века для судеб Нидерландов. Победа испанского абсолютизма на юге страны и разделение Нидерландов на два государства. Антверпен – центр художественной жизни. Развитие стиля Барокко. Характерные черты стиля «фламандского барокко». Основные течения: аристократическое (П. Рубенс) и «простонародное», демократическое (Ф. Снейдерс, Я. Йорданс).

Питер Пауль Рубенс – яркий представитель «фламандского барокко». Работа в различных жанрах и техниках искусства. Разнообразие тематики его картин. Творческая эволюция художника. Особенности индивидуального стиля. Рубенс – монументалист. Ранний (антверпенский) период. Алтарные композиции для католических храмов. Античная тематика. «Персей и Андромеда». Цикл картин для Люксембургского дворца на тему «Жизнь Марии Медичи». Темы борьбы человека с природой, сцены охоты. «Стеновый период». Изменение тематики, черты камерности, интимности в поздних произведениях. Появление жанровых картин. Пейзажи. Портреты.

Антонис ван Дейк. Создатель нового общеевропейского типа репрезентативного аристократического портрета. Работа в мастерской Рубенса. Одиночные, парные и групповые портреты богатых антверпенских горожан и членов их семей. «Семейный портрет». Поездка в Италию. Окончательное формирование индивидуального стиля. Создание портрета-картины. «Автопортрет». Работа в Лондоне, при дворе английского короля Карла I. Парадные портреты английской аристократии. «Конный портрет Карла I». Огромное влияние его творчества на европейское, английское искусство (Дж. Рейнолдс, Т. Гейнсборо). Якоб Йорданс. Представитель демократического направления фламандского искусства. Влияние Рубенса. Свободная, темпераментная манера живописи. Связь произведений с народной жизнью. Франс Снейдерс. Крупнейший мастер натюрморта XVII века. Особенность его искусства. Создатель монументально-декоративного натюрморта.

Тема 4.3. «Золотой век» голландской живописи
Победа буржуазной революции в Северных Нидерландах. Расцвет культуры. Особенности жизненного уклада голландцев. Преобладание городского населения. Отсутствие предпосылок для развития придворного и церковного искусства. Ведущая роль камерной живописи. Преобладание живописи над другими видами искусства. Создание жанров сельского, морского и городского пейзажа, интерьера, натюрморта, бытовых сцен. Торговля художественными произведениями и специализация художников внутри каждого жанра в связи с работой для рынка. «Малые голландцы».

Голландский групповой портрет, его истоки и основные типы: портреты стрелковых гильдий, регентов. Франс Хальс Старший. Мастер «жанрового портрета». Демократизм Хальса. Оптимизм его произведений. «Цыганка», «Малле Баббе», «Улыбающийся кавалер». Групповые портреты офицеров народного ополчения. Решение проблем единства действующих лиц в групповом портрете. Свободная виртуозная техника. Позднее творчество. Ноты пессимизма и разочарования. Акцент на психологической характеристике изображаемого человека. «Регентши приюта для престарелых» и «Регенты приюта для престарелых».

Рембрандт Харменс фан Рейн.  Творчество художника как высшее достижение голландского искусства. Ранние автопортреты. Портреты, религиозные и мифологические композиции. «Анатомия доктора Тульпа» – решение проблемы группового портрета. «Ночной дозор». «Даная». Особенности живописной манеры. Эволюция от внешнего драматизма к сложным душевным состояниям. Портреты и автопортреты позднего периода. «Возвращение блудного сына». Рисунки и офорты Рембрандта. Свобода техники, «живописность» штриха, светотень. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Тема 4.4. «Золотой век» испанского искусства

Испанский феномен – небывалый подъем культуры при глубоком экономическом упадке. Расцвет испанской литературы, театра, живописи и скульптуры. «Золотой век» – одна из великих, сложных и противоречивых эпох. Религиозный фанатизм, разгул инквизиции, массовое сожжение еритиков. Национальная окраска стиля барокко в Испании. Соединение мистики и религиозной экзальтации со стремлением к натурализму, иллюзии, изображению низменного, уродливого. 

Эль Греко. Алтарные картины для церквей и монастырей. Маньеристические тенденции в композиции его картин, технике мазка, подчеркнутой удлиненности фигур, их движениях и жестах. «Вид Толедо в грозу». Шедевр зрелого творчества Эль Греко - «Погребение графа Оргаса». Особенности художественного стиля позднего Эль Греко. 

Хусепсе де Рибера – первый крупный мастер «золотого века». Соединение традиций испанской национальной живописи и итальянского караваджизма. Специфика живописной манеры. Введение народных типов в религиозное искусство. Драматизм и эмоциональность образов. Пристрастие к изображению ужасного, казней, пыток. Франсиско де Сурбаран – соединение натурализма, аскетичной суровости и элементов мистики. Влияние искусства Караваджо. Мощная светотеневая моделировка объемов, материальная конкретность образов. Простота и монументальность его композиций. Натюрморт.

Диего Родригес де Сильва Веласкес – величайший испанский художник. Ранний период творчества. Увлечение караваджизмом. Обращение к бытовым и народным сценам. Жанр натюрморта - «бодегонес». Работа в Мадриде в качестве придворного художника короля Филиппа IV. Ранние портреты. Поездки в Италию. «Портрет папы Иннокентия Х» – шедевр портретной живописи. Нарастание живописных качеств. Развитие исторического жанра. «Сдача Бреды». Портреты 30-40-х гг. Их различные типы: охотничьи, конные, погрудные, поколенные, в рост. Портреты карликов, философы. Гуманизм художника. Поздний период. Картины «Менины» («Фрейлины»), «Пряхи». Тема «картина в картине». Мастерство композиции. Проблема передачи света и воздуха.

Тема 4.5. Французский классицизм

Общая характеристика экономического и политического положения Франции. Усиление абсолютизма. Значение придворного этикета в организации грандиозных дворцовых сооружений. Преобладание парадных помещений. Версаль, как наиболее типичный памятник. «Золотой век» французского искусства второй половины XVII века. «Большой стиль» (стиль Людовика XIV) как выражение идеи торжества сильной, абсолютной королевской власти, национального единства. Государственный характер искусства. Оформление Классицизма как художественного направления во второй половине XVII века. Значение «Стиля Людовика XIV» в распространении идей Классицизма в европейских странах. Особенность эпохи «Большого стиля»: окончательное сложение идеологии и форм европейского академизма. Учреждение Королевской Академией живописи ежегодных больших официальных художественных выставок (с 1667 г.). Большое жюри парижских Салонов и отстаивание академических позиций в искусстве.

Классицизм. Основные черты. Разработка устойчивой композиционной и колористической системы решения живописной картины. Николас Пуссен. Значение античности, Рафаэля, римского академизма в формировании его искусства. «Смерть Германика», «Танкред и Эрминия», «Аркадские пастухи». Проблема «героического пейзажа». Серия «Времена года». Значение Пуссена для последующего развития европейского искусства. Клод Лоррен. Соединение Романтизма и Классицизма в его искусстве. Пейзажи Неаполя и римской Кампаньи. Создатель нового жанра пейзажа «итало-французской живописи». Однообразие, театральность композиций. Основная тема – состояние пейзажа. Передача света. А. Бенуа об искусстве Лоррена как «светоархитектуре».

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел V. Западноевропейское искусство XVIII – ХIХ веков

Тема 5.1. Искусство Франции XVIII века

XVIII век – век Просвещения. Господство стиля Рококо в первой половине столетия. Связь стиля с убранством дворцовых интерьеров. Распространение изделий из фарфора. Преобладание камерных форм. Стиль Регентства (1715-1720), стиль Людовика XV, или Рококо (1720-1765), стиль Людовика XVI, или Неоклассицизм (1774-1789), стиль Директории (1795-1799). Отличительные черты стиля Рококо. Особый круг сюжетов: пасторали, галантные сцены, мифологические сюжеты. 

Жан-Антуан Ватто – один из создателей стиля Регентства и Рококо. Новый жанр «галантных празднеств». Изображение концертов, танцев, музыки на лоне природы, прогулок дам и кавалеров в парках. Картина «Отплытие на остров Киферу» (два варианта). Утонченный мастер жанра «капризов». «Затруднительное предложение». Элегическое настроение, чувство иронии в его картинах. Особенности колорита. Театральные сцены. Пребывание в Англии. Новая тема в искусстве Рококо - маскарад, театр масок, персонажи итальянского театра. «Актеры итальянской комедии». Франсуа Буше. «Королевский живописец», придворный художник Людовика XV. Картины, декоративные панно, росписи плафонов, театральные декорации и костюмы. Тематика: мифология, пасторали, пейзаж, театральные сцены. Жан-Оноре Фрагонар. Мастер «галантных сцен» и пасторалей. Бытовые картины, портреты, пейзажи. Яркий шедевр Фрагонара – «Счастливые возможности качелей». Особенности индивидуального стиля художника.

Жан-Батист Симеон Шарден  – представитель реалистического направления во французском искусстве. Мастер картины бытового жанра, натюрморта и портрета. Выразитель идеалов третьего сословия. Демократизм, простота и естественность его искусства. Серия натюрмортов – атрибутов искусства: живописи, музыки, науки. Поздние портреты Шардена в технике пастели. Жан-Батист Грёз – живописец французского сентиментализма эпохи Просвещения.  Картины на бытовые сюжеты с элементами слащавости, поверхностной назидательности, натурализма. Популярность творчества художника в России.

Тема 5.2. Английская школа живописи  XVIII века

Историческая обстановка в Англии. Последствия английской буржуазной революции. Основание Королевской Академии искусств в Лондоне. Ведущая роль жанра портрета. Утверждение и распространение жанра интимных групповых портретов – сцены собеседования.

Уильям Хогарт – основоположник школы английской живописи. Связь его искусства с идеологией английской буржуазии. Жанровые картины и гравюры Хогарта. Критический реализм и морализирующие тенденции его искусства. Серии картин с нравоучительными текстами. «Карьера мота», «Модный брак». Роль сатиры в творчестве художника. Живописность портретов Хогарта. «Девушка с креветками». 

Формирование и расцвет английского портрета XVIII в. Истоки портретной школы. Английская Королевская Академия художеств и ее роль в развитии искусства. Джошуа Рейнолдс  – живописец и теоретик искусства Классицизма. Мастер аристократического парадного портрета «большого статуарного стиля». Творческий метод художника. Специфика английского портрета. Томас Гейнсборо – художник английского Романтизма. Прославленный портретист. Совмещение в одной композиции пейзажа и портрета. Живописное мастерство. Основные портреты.

Тема 5.3.  Искусство Испании конца XVIII – начала ХIХ века

Рубеж эпох Просвещения и романтизма. Франсиско Гойя-и-Лусиентес – испанский  живописец, гравер рубежа XVIII-XIX вв. Работа в Мадриде. Придворный живописец короля Карла IV. Портреты 80-х годов. Серия офортов с акватинтой «Капричос» - новый жанр «трагического гротеска». Утверждение красоты и значительности народных образов. Диптих: «Маха обнаженная» и «Маха одетая». Портреты герцогини Альбы, Хосефы Байеу. Групповой портрет «Семьи Карла IV» - реминисценция «Менин» Веласкеса. Напряженный драматизм работ, связанных с национально-освободительной борьбой испанского народа. «Восстание 2 мая 1808 года», «Расстрел повстанцев в ночь на 3 мая 1808 года». Отражение трагических событий 1808 года в серии офортов «Десастрес» («Бедствия войны»). Поздний период творчества Гойи. Росписи «Дома глухого» - глубокий пессимизм фресок («Черная серия»). Творчество Гойи как внестилевое, уникальное, неповторимое явление в истории искусства. Его огромное влияние на все искусство ХIХ в., прежде всего французское.
Тема 5.4. Искусство Франции конца XVIII – первой половины XIX века

Новая эпоха в мировом искусстве. Многообразие художественных движений, стилей, течений и школ. Отсутствие ведущих художественных направлений. Национальные художественные школы. Лидерство Франции в искусстве XIX века. Значение французской буржуазной революции 1789 г. для развития культуры. Переход от рококо к идеалу античности. Расцвет классицизма с середины XVIII в. и его распространение из Рима и Парижа по всей Европе. Раскопки Геркуланума и Помпеи, публикация античных произведений искусства в виде графических серий. Разработка Й.И. Винкельманом теоретических основ классицизма. Ориентация на искусство Рафаэля и Пуссена. Французская академия искусства в Риме и ее роль в распространении классицизма.

Жак-Луи Давид – художник французского Неоклассицизма, Романтизма, Ампира. Работа в Италии. Картина «Клятва Горациев» - шедевр французского Неоклассицизма. Продолжение темы конфликта между общественными и личными интересами в картине «Ликторы приносят Бруту тела его казненных сыновей». Давид и Французская революция. Идеи гражданского мужества, самоотверженного служения революции в картине «Смерть Марата». Контрреволюционный переворот девятого термидора. «Автопортрет». «Зеленщица». Давид – придворный художник Наполеона, первый живописец Империи. «Коронация». Признаки романтизма в картине «Наполеон на перевале Сен-Бернар». Ведущая роль Давида в формировании стиля Ампир. Портрет маркизы Рекамье. Стиль «рекамье». Знаменитые ученики: Ф. Жерар, Ж.-А. Гро, А.-Л. Жироде, Ж.-Д. Энгр. Характерные черты стиля Ампир («стиль Империи»). Хронологические рамки Ампира. 

Обострение классовой борьбы во Франции в годы Реставрации (1815-1830). Зарождение и развитие романтизма. Интерес к средневековой национальной истории, к исключительному и необычному в реальной действительности, к Востоку, литературным сюжетам. Драматизм романтического искусства, его эмоциональный характер. Художественные особенности романтизма. Хронологические рамки романтизма и его историческое значение. Теодор Жерико – один из первых живописцев французского Романтизма. Тяготение к драматическим ситуациям, бурная динамика, сильные контрасты света и тени. Ранние военные сцены. Поездка в Италию. Картины с изображением укротителей коней. «Бег свободных лошадей» - экспрессия в передаче движения. Острозлободневный сюжет, трагическая напряженность и драматизм  повествования в картине «Плот Медузы». Поздний период творчества. Серия портретов душевнобольных. Интерес к необычным состояниям психики.

Эжен Делакруа  – центральная фигура романтической школы. Поиски героики на Востоке, в средневековой истории, произведениях Данте, Шекспира, Гете, Байрона. Жестокость, смерть и героизм – центральные темы романтической живописи Делакруа. Ранние произведения. «Ладья Данте». «Смерть Сарданапала». Взволнованный пафос работ, их эмоциональность. Поиски героических образов. Обращение к драматическим событиям современной истории. «Резня на острове Хиосе». Отражение революционной борьбы в творчестве Делакруа. «Свобода, ведущая народ». Посещение Марокко, увлечение арабским Востоком. Значение Делакруа для развития французской живописи XIX века – импрессионизма и постимрессионизма. Теоретические исследования законов цвета. «Дневники» Делакруа.

Особенности исторического развития Франции в период Июльской монархии и Второй Империи (1830-1870). Обострение социальных противоречий. Сложение и развитие критического реализма во французской литературе и искусстве. Его борьба с реакционным официальным салонно-академическим искусством.

Барбизонская школа. Условное наименование художественного течения в пейзажной живописи Франции. Интерес к простому, обыденному пейзажу средней полосы Франции. Выполнение художниками эскизов с натуры. Интерес к живописным проблемам передачи света и цвета. Т. Руссо, К. Тройон, Ф. Милле. Значение барбизонцев. Жан-Франсуа Милле. Изображение крестьянского труда. Стремление к реализму в изображении природы и человека. «Анжелюс». «Сборщицы колосьев». Создание монументального и поэтического образа крестьянина. «Сеятель». Влияние монументально-романтического стиля Милле на французских художников (Ван Гог).

Гюстав Курбе и его место во французской реалистической живописи. Отказ от романтизма. Борьба с «салонным» направлением. «Манифест реализма». Простота, обыденность, прозаичность тем. Изображение повседневной действительности. Монументальная трактовка жанровой картины. «Похороны в Орнане». «Мастерская художника» – программный характер картины. Портреты. Материальная весомость и конкретность живописи Курбе, сочетание натурализма и романтики.

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Тема 5.5. Французский импрессионизм 

Франция после Парижской коммуны. Наступление реакции. Сложный характер развития французской художественной культуры. Борьба между академическим жюри и художниками-романтиками во главе с Э. Делакруа, Г. Курбе, Э. Мане, импрессионистами. Преобладание на официальных выставках второй половины XIX в. «мягкой и приятной» неакадемической живописи, сентиментальных картин. 

Эдуар Мане - предтеча, соратник и друг импрессионистов. Тяготение к классике. Использование классических тем, но в современной трактовке. Метод фрагментирования или цитирования. «Завтрак на траве», «Олимпия». Скандалы вокруг картин. Выступление Э. Золя в поддержку художника. Сцены современной жизни. «Бар в Фоли-Бержер». Портреты. Натюрморты и пейзажи. Особенности живописного мастерства. Передача света, воздуха.

Эдгар Дега. Его особое место в группе импрессионистов. Связь с классической традицией. Реалистические портреты, острота характеристик, точность в передаче движения, жеста. Тема балета. «Репетиция». «Голубые танцовщицы». Сцены скачек. Критические тенденции - отражение социальных контрастов Парижа. «Абсент». Рисунок Дега. 

Импрессионизм. «Салон отверженных» (1863). Характеристика течения. Происхождение термина. Интерес к современной жизни, передаче непосредственных зрительных впечатлений. Особое внимание к живописным проблемам, передаче свето-воздушной среды. Метод пленэра. Отказ от традиционных норм рисунка и композиции картины. Особенности техники. Два этапа в развитии течения (до середины 1880-х гг. и после). Влияние японской графики на импрессионистов.

Творчество  Клода Моне как наиболее полное выражение принципов импрессионизма. «Завтрак на траве». Знаменитая картина «Впечатление. Восход солнца». Этюды Моне 1870-х гг. Свежесть и красочное богатство образов природы. Свобода живописи. Развитие городского пейзажа. Стремление запечатлеть быстро меняющиеся аспекты природы. Серийность этюдов: «Стога», «Соборы». Поздний период творчества. Создание нового живописно-декоративного стиля. Картины-панно. Влияние творчества Моне позднего периода на художников-постимпрессионистов.

Пьер Огюст Ренуар. Переход к импрессионизму в конце 1860-х гг. Жизнерадостный характер его искусства. Интерес к жанровым сюжетам: сценки из повседневной жизни, кафе, танцевальные залы, театры, лодочные прогулки. Портреты, ню. «Завтрак гребцов».  «Портрет Жанны Самари». Изображение обнаженной натуры как ведущая тема в его творчестве. Особенности живописной манеры, техники. Поздний период творчества. «Купальщицы». Использование классических сюжетов, внимание к рисунку, пластике линий, моделировке объемов. 

Огюст Роден  – крупнейший французский скульптор XIX века. Новаторские приемы моделировки формы. Первый импрессионист в скульптуре. Сложный и разнообразный характер его творчества. «Мыслитель». Идея гуманизма и гражданского мужества – «Граждане Кале». Драматизм и поиски психологической выразительности. Работа над «Вратами ада». 

Тема  5.6.  Постимрессионизм 

Кризис импрессионизма в середине 1880-х гг. Разобщенность творческих исканий. Постимпрессионизм. Стремление преодолеть эмпиризм и созерцательность импрессионизма. Неоимпрессионизм (дивизионизм). Жорж Сёра. Открытие метода пуантилизма. Теория «научного импрессионизма». Строгая методическая система, подчинение цвета форме, распределение света и тени по закону дополнительных цветов. Картина Сёра «Воскресная прогулка на острове Гран-Жатт». Особенности стиля Сёра. Поль Синьяк - последователь дивизионизма. Условность и ограниченность их искусства, схематизм художественных приемов. Влияние дивизионизма на возникновение последующих течений (орфизм, фовизм, кубизм и др.).

Поль Гоген. Отход от импрессионизма. Черты символизма в его искусстве. Влияние японской графики на сложение стиля художника. Протест против буржуазной цивилизации, поиски эстетического идеала в искусстве средневековья, древнего Востока, культуре «примитивных» народов. Увлечение полинезийской экзотикой. Таитянский цикл картин. Стиль Гогена как экзотический вариант культуры Модерна. 

Винсент ван Гог. Родоначальник живописного экспрессионизма. Ранний голландский период. Интерес к народной жизни. Драматизм и глубокая человечность работ художника. Переезд в Париж в середине 1880-х гг. Увлечение импрессионизмом и пуантилизмом. Тематическое разнообразие его картин. Интерес к портрету, натюрморту. Изменение стилистики работ. «Красные виноградники в Арле», «Подсолнухи», «Ночное кафе в Арле». Своеобразие художественных приемов, особенности колорита и рисунка. 

Поль Сезанн. Преодоление ограниченности импрессионистического метода. Живописные достижения. Стремление к живописному синтезу цвета, формы и пространства. Создание новой живописной перспективы. Особенности техники, колорита. Интерес к натюрморту. Экский период. Гора Сент-Виктуар в пейзажах художника. Влияние Сезанна на дальнейшее развитие европейского изобразительного искусства (кубизм, пуризм, орфизм).

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел VI. Основные тенденции развития зарубежного искусства ХХ века

Тема 6.1. Стилистические течения западноевропейского Модерна

Распространение различных течений в искусстве последних десятилетий ХIХ – начала ХХ в. Хронологические рамки Модерна. Стилистические течения периода Модерна: «флореальное», или декоративно-орнаментальное во Франции и Бельгии, геометрическое в Австрии и Шотландии, югендштиль в Германии, либерти в Италии. Возрождение неоклассического течения и зарождение конструктивизма в архитектуре начала ХХ века. Флореальное, или орнаментально-декоративное течение (Ар Нуво) как наиболее яркое художественное явление рубежа веков. Интернациональные мотивы Модерна: морская волна, вьющиеся растения, цветы ирисов, лилий, цикламенов, женщины с длинными волнистыми волосами. Мотив волны – «визитная карточка» югендштиля. «Гений Модерна» – испанский архитектор Антонио Гауди. «Органическая» фантастическая архитектура Гауди. Важная роль цвета и фактуры. Дом Батло. Главное произведение – собор Саграда Фамилиа в Барселоне. Взаимопроникновение, слитность, единство пространства и архитектурной формы. Густав Климт – яркий представитель европейского Модерна, художник-символист. Уникальность индивидуального стиля. Многообразие источников изобразительной манеры. 

Прогресс строительной техники. Внедрение новой промышленной технологии и материалов – железа, бетона, стекла. Появление новых типов зданий, усложнение планов сооружений. Изменения в применяемых материалах и конструкциях. Конструктивизм, рационализм, функционализм. Функционализм как интернациональный стиль 30-40-х гг. Исключение исторических, этнических, культурных традиций в архитектуре. Стремление архитекторов к максимальной, утилитарной функциональности здания (Ле Корбюзье, Вальтер Гропиус, архитекторы чикагской школы - Л. Салливан, Л. Мис ван дер Роэ).

Тема 6.2. Авангардные и модернистические течения

Рождение авангардных течений в изобразительном искусстве. Концепция художественного авангарда. Отказ от жизнеподобной изобразительности. Постоянный интерес авангардистов к наивному примитивному творчеству. Стремление к разрушению границ видов и жанров художественного творчества. Существование феномена художественного авангарда на протяжении ХХ в. Авангардные течения: абстрактивизм, дадаизм, футуризм, сюрреализм, поп-арт, арт-дизайн, инсталляции, хэппининг. Модернистические течения: фовизм, кубизм, экспрессионизм, неопластицизм, орфизм, пуризм.

Фовизм. Парижский осенний салон 1905 г. Участники группы «диких» - А. Марке, А. Матисс, А. Дерен, М. де Вламинк, Ж. Руо, К. ван Донген, Р. Дюфи. Жанровая определенность: пейзаж, изображение интерьеров, портрет. Кратковременность существования объединения (1905-1907). Дальнейшие творческие искания участников группы фовистов, поиски своего индивидуального стиля. Увлечение кубизмом. Анри Матисс – лидер и идейный вдохновитель фовистов. Декоративность, плоскостность в трактовке формы, музыкальность композиций. Гармония линии, пятна, цвета, фактуры. «Танец», «Музыка», «Красная комната», «Радость жизни». 

Кубизм – течение во французской живописи периода постимрессионизма. Основоположники кубизма – П. Пикассо, Ж. Брак. Происхождение термина. Художественные принципы. Стремление выявить геометрическую структуру объемных предметов, подчеркивание материальности и трехмерности изображения. Ранний, «сезаннистский» (или негритянский) период кубизма (1907-1909). Влияние творческой манеры П. Сезанна. Увлечение молодых художников примитивным искусством и африканской скульптурой. Пабло Пикассо «Авиньонские девицы». Аналитический кубизм (1910-1912). Дробление и расслоение формы на отдельные грани, сложный ритм. Синтетическая стадия кубизма (1913-1914). Преобладание графического и декоративного начала. Использование техники коллажа, интерес к фактуре. Аналитический и синтетический кубизм Жоржа Брака. Изящество линий, тонкость ритмов, изысканность колорита. Эволюция кубизма от геометрических образов к беспредметному формотворчеству. Влияние кубизма на итальянских футуристов и русских кубофутуристов. Пабло Пикассо – символ и зеркало своей эпохи, живое воплощение синтеза разных культур и искусств. Широкий диапазон творческих исканий. Полистилизм его творчества. «Голубой», «розовый», кубистический, неоклассический, сюрреалистический периоды. Самая острая и страстная публицистика современности - панно «Герника».
Футуризм - авангардное течение в итальянской живописи и поэзии начала ХХ века. Томмазо Маринетти – лидер футуризма, живописец, поэт. «Манифест футуризма». Живописцы-футуристы: У. Боччьони, Дж. Балла, К. Карра, Дж. Северини, Л. Руссоло. Цель – создание «искусства будущего». Культ техники, индустриализма, прославление войны. Высший принцип – движение. Симультанизм, передача движения. 

Сюрреализм. Происхождение термина. Предпосылки возникновения  сюрреализма. «Этап дада». Провозглашение примата подсознательного в художественном творчестве: сочетание иррационального с натуралистическим. Одна из основных тем – безграничные метаморфозы реальных предметов и существ. Представители: Ив Танги, Рене Магритт, Ханс Арп, Макс Эрнст, Франсис Пикабиа, Хоан Миро. Сальвадор Дали – признанный лидер сюрреализма с 30-х гг. ХХ в. Новая волна сюрреализма на американской почве в начале 1940-х гг. 

Развитие искусства конца ХХ в. под знаком эклектического разностилья. Ностальгия по прошлому и ирония над ним. Взлет «технотронной» цивилизации. Средства массовой коммуникации – радио, кино, телевидение, цветная полиграфия, видеотехника, спутниковая связь и их роль в создании мирового информационного пространства. Утрата целостности, упорядоченной системности, глобальности.

Зачетная работа. Первый блок заданий: выполнение тестовых заданий на узнавание, сопоставление, различение по всему пройденному материалу. Второй блок заданий: сравнительный художественный анализ произведений изобразительного искусства, созданных в одну или разные культурно-исторические эпохи.

Часть II. История русского искусства

Раздел 1. Древнерусское искусство (X-XVII вв.)

Тема 1.1.  Искусство Киевской Руси XI - XII вв.

Древнерусское искусство как оригинальный исторический тип искусства. Идеологическое содержание эпохи – укрепление и распространение христианства в его восточном, греческом, православном варианте. Постоянное и значительное влияние западноевропейского искусства. Значение византийской культуры для сложения различных форм древнерусского искусства. Расцвет культуры домонгольской Руси (XII - XIII вв.). 
Сложение в IX в. единого восточнославянского государства – Киевская Русь. Архитектура древнего Киева. Первая каменная церковь Успения Богоматери (Десятинная). Золотые ворота. Эллинистический и византийский характер культуры при Ярославе Мудром. Собор Св. Софии. Особенности конструкции. Необычное сочетание мозаик и фресок в интерьере. Сцены празднеств и развлечений. Оформление мозаиками алтарной части. Богоматерь Оранта, сцена Евхаристии. Мозаики Михайловского Златоверхого монастыря. «Дмитрий Солунский». 

Начало процесса феодальной раздробленности (с 1132 г.). Обособление русских княжеств. Сложение местных школ в архитектуре. 

Тема 1.2. Владимиро-Суздальская школа архитектуры и белокаменной резьбы.

Политика Андрея Боголюбского. Город Владимир-на-Клязьме – столица самостоятельного княжества. Большие строительные работы при князе Всеволоде III Большое Гнездо. Архитектура Владимира. «Золотые ворота». Успенский собор. Черты западноевропейской, ломбардской архитектуры. Резной убор Дмитриевского собора. Новые черты и строительные приемы в архитектуре владимирских соборов Церковь Покрова Богородицы на р. Нерль, собор Рождества Богородицы в Суздале и Георгиевский собор в Юрьеве-Польском. Строительная техника владимирских соборов. Особенности стилистики белокаменной резьбы, ее архаичность. 

Середина XIII в. (1237-1240) – нашествие монголо-татар. Разрушение многих русских городов, уничтожение памятников культуры, упадок художественного ремесла. Признаки возрождения в середине XIV в. 

Тема 1.3. Новгородская школа архитектуры, иконописи  и фрески. Архитектура Пскова.

Отделение Новгорода от Киева. Создание богатой сильной республики, ограничение власти князя, народное вече. Особенности новгородской архитектуры. Суровая простота интерьеров новгородских храмов. Украшение стен фресками. Собор св. Софии. Георгиевский собор Юрьева монастыря. В 1130 г. перенос каменного строительства в Ладогу и Псков. Каменная одноглавая церковь Св. Георгия в Старой Ладоге. 

Псковская школа. Спасо-Преображенский собор Мирожского монастыря. Новая для того времени композиция каменного храма крестово-купольной схемы с пониженными углами. Особенности псковской школы: преобладание малых четырехстолпных одноглавых храмов асимметричной композиции. Новый этап интенсивного строительства в Новгороде. Четырехстолпная одноглавая церковь Спасо-Преображения на Нередице. 

Перерыв в строительстве на Руси, в связи с монголо-татарским нашествием. XIV в. – время развития самостоятельности Новгородской республики, экономического, политического и культурного подъема. Церковь Николы на Липне – начало нового расцвета новгородского зодчества. Тип четырехфронтонного храма с восьмискатной кровлей. Церковь Федора Стратилата на Ручью – самое совершенное произведение новгородской архитектуры XIV в. Церковь Спаса Преображения на Ильине улице. Усиление декоративной обработки фасадов и апсид.

Два направления в новгородской школе живописи XII-XIII вв. Ввлияние византийской традиции. «Ангел Златые Власы», «Устюжское Благовещение», «Успение Богоматери». Формирование местного стиля новгородской живописи. Росписи храма Спаса-на-Нередице. Иконы: «Николай Чудотворец», «Знамение». А. Петров. «Никола Липный».

Феофан Грек. Художник русского Предвозрождения (Г.К. Вагнер). Роспись церкви Спаса-Преображения на Ильине-улице в Новгороде. Особенности индивидуальной манеры Феофана. Экспрессия образов. Динамичный, жесткий и аскетичный стиль. Цветовая гамма. Влияние манеры Феофана на мастеров новгородской школы.

XIV-XV вв. – время расцвета новгородской живописи. Заметное влияние искусства Феофана Грека в фресках церквей Федора Стратилата и Успения на Волотовом поле. Сильное воздействие народного творчества в иконописи. Переосмысление образов христианских стремление к чистым, ярким, локальным краскам. Иконы «Св. Георгий Победоносец». Двусторонняя икона «Донская богоматерь». «Битва новгородцев с суздальцами» – самое раннее в русском искусстве живописное произведение на историческую тему. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Тема 1.4.  Искусство Москвы XIV - XV вв. «Русский Ренессанс»

«Русский ренессанс» – условное название периода подъема русского национального искусства. Несколько концепций Ренессанса в отношении истории русского искусства. Признаки возрождения культуры и искусства в середине XIV в. Конец XIV в. – начало нового этапа в истории культуры и в развитии русского зодчества. Объединение страны в единое государство, свержение монголо-татарского ига, рост международного значения и международных связей России, усиление общения с западноевропейской культурой. 

Архитектурный ансамбль Московского Кремля. Начало грандиозной строительной деятельности при Иване III. Итальянский архитектор и инженер Аристотель Фьораванти. Успенский собор. Традиционные русские и новые, ренессансные черты в архитектуре храма. Решение внутреннего пространства. Назначение собора. Алевиз Новый. Архангельский собор – великокняжеская усыпальница. Типично ренессансное произведение. Строительство псковскими мастерами Благовещенского собора  – домовой церкви Великого князя Ивана III. Пьетро Антонио Солари. Грановитая палата. Решение фасада здания в стиле итальянского палаццо. Главный зал – «Большая Золотая палата». Бон Фрязин. «Иван Великий» – башенный, или «колокольный», храм. Доминанта архитектурного ансамбля Московского Кремля. 

Ренессансные тенденции в русской живописи. Расцвет московской школы живописи. Андрей Рублев  Участие в росписи Благовещенского собора в Московском Кремле. Следование византийской традиции в иконах праздничного чина из иконостаса Благовещенского собора. Роспись  Успенского собора во Владимире. Отход от византийской традиции, зарождение традиции чисто русской. Фреска «Шествие праведников в рай». Иконы «Звенигородского чина»: «Спас», «Архангел Михаил», «Апостол Павел». Ренессансное произведение - икона «Троица». Композиция, рисунок, колорит иконы. Лирико-гармонизирующий стиль Рублева и художников его «круга». Феномен Рублева.

Дионисий - представитель официальной великокняжеской традиции в искусстве. Иконостас Успенского собора Московского Кремля (деисусный чин). Канонизация приемов: повторяющаяся удлиненность фигур, их статичность, стандартность ликов. Фрески собора Рождества Богородицы Ферапонтова монастыря. Шедевр Дионисия – икона «Распятие». Ее высокая духовность, лучезарность и прозрачность колорита. Житийные иконы «Митрополит Петр» и «Митрополит Алексий». 

Тема 1.5.  Искусство XVI – XVII веков. 
    Развитие вертикализма в русской архитектура XVI в. Расцвет столпообразного и особенно шатрового типа храмов. Церковь Вознесения в с. Коломенском – синтез традиций русской деревянной архитектуры с влияниями западноевропейской Готики. Храм Василия Блаженного  на Красной площади в Москве. Живописность собора, разнообразие декора. 

    XVII столетие – время существенных перемен во всех видах искусства. Надстройка «шатровым верхом» башен Московского Кремля. Теремной дворец Московского Кремля. Усиление живописности композиции в архитектуре второй четверти XVII века: рост приделов, галерей, башен, глав, шатров вокруг центрального объема. Широкое применение полихромного изразцового декора. Л. Ковалев, О. Старцев. Надвратный терем Крутицкого подворья в Москве. Изменения в шатровом зодчестве. Церковь Рождества Богородицы в Путинках  – один из последних памятников шатровой архитектуры. Крупные центры строительства – Москва и Ярославль. Московская группа памятников. Церковь Троицы в Никитниках – комплекс разномасштабных, соподчиненных объемов. Пышный декоративный наряд. Ярославская группа памятников. Характерные черты: просторный пятиглавый храм с закомарами, папертями, приделами и крыльцами; богатство архитектурного декора. Храм Ильи Пророка. Грандиозный пятнадцатиглавый храм Иоанна Предтечи в Толчкове.  Богатая цветовая гамма фасадов.

    XVII век - переломное время в истории древнерусской живописи. Стремление к «живству», «обмирщению», усиление светских элементов. Оружейная палата Московского Кремля – художественный центр Москвы и всей страны. Симон Фёдорович Ушаков – теоретик, педагог, живописец, гравер. Создатель нового «европеизированного» (фряжского) стиля живописи. Центральная тема творчества – изображение человеческого лица. Многочисленные образы Спаса, Богоматери. Отказ от условных канонов изображения. Новации Ушакова – внедрение в иконописание европейских изобразительных средств, использование портретной трактовки образов. Применение принципов линейной перспективы в изображении интерьера, пейзажа, следование западноевропейским образцам. Икона «Троица». Оригинальная композиция иконы «Похвала Богоматери Владимирской (Древо Московского государства)». Распространение парсунного письма, портретных изображений. Сохранение иконописной традиции в «парсунах» (князь М.В. Скопин-Шуйский). Парадные «парсуны» царей Алексея Михайловича, Федора Алексеевича.

 Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел II.  Русское искусство конца XVII - XVIII веков

Тема 2.1. Московское барокко

     Русское барокко – условное название исторической эпохи в развитии русского искусства конца 17 – первой половины 18 в. Концепция о ренессансной функции русского барокко XVII века (Д.С. Лихачев, Г.К. Вагнер). 

   «Нарышкинский стиль», «нарышкинское барокко» – название этапа в развитии архитектуры «русского барокко» 1690-1700-х гг. Реформы патриарха Никона и их влияние на развитие архитектуры. Запрещение строительства шатровых храмов «как иноверческих». Распространение под влиянием украинского зодчества ярусных построек и сложение в 1680-х гг. нового типа церкви с симметричным «лепестковым» планом. Церковь Воскресенского Новоиерусалимского монастыря. Церковь Покрова Богородицы в Филях под Москвой – наиболее яркое произведение нарышкинского стиля. Композиция церкви. Яков Бухвостов. Спасская церковь в с. Уборы. Характер «церкви под колоколы». Своеобразие декоративного убранства. Преемственность между нарышкинской архитектурой и стилем «петровское барокко» в Петербурге первой четверти 18 в. Характерные примеры: Сухарева башня (арх. М.И. Чоглоков) и церковь Архангела Михаила, или Меньшикова башня  в Москве. Нарышкинская архитектура - посредница между старой патриархальной Москвой и европеизированным Петербургом. 
    «Голицынское барокко» – условное название стиля архитектуры и декоративного искусства Москвы конца XVII – начала XVIII века. Церковь Знамения Богородицы в с. Дубровицы. Оригинальность композиции, обилие скульптурного и резного орнаментального декора.

Тема 2.2. Основание и строительство Петербурга. «Петровское барокко»

     Петровская эпоха – решающий перелом в общественно-политическом и художественном развитии России. Европеизм, секуляризация, обмирщение искусства, отказ от религиозных канонов Древней Руси. Новые принципы градостроительства. «Петровское барокко», петровский стиль – стиль архитектуры Петербурга в первой четверти XVIII века (1703-1725). Ориентированность архитектуры петровского стиля в основном на северные прототипы. Распространение центрических построек, связанных с идеями классицизма. Основание города. Появление двух опорных точек, узлов планировки композиции города – Петропавловской крепости и Адмиралтейства. Регулярность застройки как воплощение идеи государственного престижа. Принципы архитектурной композиции, типичные для архитектуры французского Классицизма. Отличительные свойства зданий. Определение этого периода в развитии архитектуры как «пилястрового» (А.И. Некрасов). 

Доминико Трезини – «первый архитектор Петербурга», создатель стиля «петровского барокко». Рациональность, простота, ясность стиля в соединении с романтическим мироощущением. Выдающееся произведение Трезини - Петропавловский собор. Петропавловские ворота. Здание Двенадцати коллегий (арх. Д. Трезини, Т. Швертфегер, Дж. Трезини). Летний дворец Петра I. Проект Д. Трезини, руководство строительством – А. Шлютер, Й. Браунштайн. Андреас Шлютер. Работа в Петербурге по оформлению интерьеров Летнего дворца Петра I, сада, Грота. Летний сад – художественный ансамбль парка, дворца и скульптуры. Первый музей России. Мраморная скульптура. Здание Кунсткамеры на Васильевском острове  - первый русский музей. Петергоф. Воплощение петровской идеи – «соединение вод источников и моря». 

     Бартоломмео Карло Растрелли Старший. Развитие типа парадного барочного портрета. Работа над образом Петра I: бюст, монумент – первый конный памятник в русском искусстве, «восковая персона». Бюст А.Д. Меньшикова. Поздние работы Растрелли аннинского периода (1730-1740). Скульптурная группа Анна Ионовна с арапчонком.

          Тема 2.3. Елизаветинское рококо

Елизаветинское рококо – стиль русского искусства середины XVIII века, в годы правления императрицы Елизаветы Петровны (1741-1761). Особенности и историческое значение елизаветинской эпохи. Ведущая роль иностранцев в изобразительном искусстве. Творчество архитекторов Ф.Б. Растрелли Младшего, С.И. Чевакинского в Петербурге.

     Франческо Бартоломмео Карло Растрелли Младший - выразитель стиля «елизаветинское рококо» в архитектуре. Многообразие определений стиля: «русское барокко», «русское рококо» или «монументальное рококо», «растреллиевский стиль». Большой Царскосельский дворец. Парковые павильоны: Эрмитаж, Монбижу,  Грот, Катальная горка. Воронцовский и Строгановский дворцы в Петербурге. Перестройка Большого дворца (или «Верхних палат») в Петергофе. Зимний дворец. Смольный монастырь. Проектная модель. Воскресенский собор Смольного монастыря  - одно из совершенных созданий Растрелли. Характерные черты построек Растрелли. Шедевр С.И. Чевакинского – Никольский морской собор в Петербурге. Композиция здания. Колокольня Никольского собора. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

     Тема 2.4. Екатерининский классицизм

    Стиль русского искусства середины XVIII века, в годы правления императрицы Екатерины II (1762-1796). Екатерина Вторая – создательница Российской Академии художеств, основательница картинной галереи Эрмитажа. Петербург – «Северная Пальмира». Антикизирующие и романтические тенденции в стиле екатерининского классицизма. 

    Ж.-Б. Валлен-Деламот, А.К. Кокоринов. Здание Академии художеств – образец раннего екатерининского классицизма. Антонио  Ринальди. Переход от стиля Рококо (постройки в Ораниенбауме) к стилю екатерининского классицизма. Дворец в Гатчине. Мраморный дворец – одно из лучших классических зданий Петербурга. Характерные черты построек.

    Джакомо Антонио Кваренги -  выдающийся мастер раннего екатерининского классицизма. Мягкость, лиричность, некоторое однообразие стиля, стандартность приемов. Автор Эрмитажного театра, Академии наук, Конногвардейского манежа. Александровский дворец в Царском Селе.  Чарльз Камерон. Агатовые и Холодные бани в Царском Селе. Двухэтажная «Камеронова галерея» – выдающееся сооружение мастера. Творческое использование античного наследия. Дворец и парковые павильоны (Колоннада Аполлона, Трельяж, Павильон трех граций и др.)  в Павловском.

     Иван Егорович Старов. Таврический дворец в Петербурге. Трехчастная композиция. Роскошь интерьеров парадных помещений. Троицкий собор Александро-Невской лавры. Характерные элементы его стиля – дорические колоннады, ротонды, купола, круглые окна.

     Московский классицизм. Историко-региональный стиль русского классицизма второй половины XVIII – начала XIX вв. в архитектуре Москвы. Особенность архитектурной школы. Две разновидности традиционной композиции «усадьба в городе». Связь московской архитектуры с традициями древнерусского зодчества и «узорочья» XVII в.    Василий Иванович Баженов – выдающийся зодчий русского классицизма. Грандиозный проект «Кремлевской перестройки» в духе европейского «просветительского классицизма». Утопичность проекта. «Модельный дом» (проектная мастерская) – теоретический и практический центр в области архитектуры. 

    Матвей Федорович Казаков – выдающийся архитектор «московского классицизма», мягкого, камерного стиля. Помощник В.И. Баженова в Экспедиции Кремлевского строения. Приверженец центрических построек с ротондами и купольными перекрытиями. Сенат (Присутственные места) в Московском Кремле. Здание Московского университета. Многочисленные постройки жилых зданий (Демидова в Гороховом переулке, М.П. Губина на Петровке). Зал Благородного собрания (Колонный зал Дома Союзов) с великолепной колоннадой коринфского ордера. Голицынская больница – мемориальное сооружение в честь рода Голицыных. «Москва казаковская».

     Характерные памятники московского классицизма: дом И.И. Юшкова на Мясницкой улице (приписывается В.И. Баженову) и дом П.Е. Пашкова. Усадебная схема. Распространение стиля московского классицизма в подмосковных загородных усадьбах: Юсуповых в Архангельском, Шереметевых в Останкино и Кусково и др. 

    Романтические (готические) тенденции в стиле екатерининского классицизма. В.И. Баженов. Дворцово-парковый ансамбль в Царицыно под Москвой. Фигурные ворота, Фигурный мост, Полуциркульный дворец, Оперный дом, Хлебный дом, Кавалерский корпус. Неразрывная связь отдельных корпусов с окружающим парком. Юрий Матвеевич Фельтен. Путевой, или Чесменский дворец в местечке Кикерикексен. Неоготический стиль. Стилизация под средневековый замок. Чесменская церковь (церковь Рождества Иоанна Предтечи). Романтическая фантазия на тему английской готики. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Живопись и скульптура екатерининского классицизма. Федор Степанович Рокотов – основоположник жанра интимного, лирического портрета. Соединение в его стиле элементов французского Рококо и русского натурализма. Пристальное внимание к передаче внутреннего мира модели. Портреты: поэтов В.И. Майкова и А.П. Сумарокова, А.П. Струйской, В.Н. Суровцевой, В.Е. Новосильцевой, П.Н. Ланской. Отличительные черты манеры художника Отражение идеала просвещенного человека в мужских портретах. Живописные качества. 

Дмитрий Григорьевич Левицкий – выдающийся русский портретист. Особенности индивидуального стиля: соединение формы парадного портрета, свойственные европейскому Классицизму с национальной традицией интимного, лирического портрета. Галерея портретов современников. Парадный портрет архитектора А.Ф. Кокоринова. Портрет П.А. Демидова. Камерные произведения – портретная галерея «смольнянок», воспитанниц Смольного института благородных девиц: Е.И. Нелидовой, Г.И. Алымовой, Е.И. Молчановой, А.П. Левшиной, Н.С. Борщовой, Ф.С. Ржевской и Н.М. Давыдовой, Е.Н. Хованской и Е.Н. Хрущовой. Передача прелести и поэтичности юности. «Портрет Екатерины II в храме богини Правосудия» - образец большого «статуарного стиля». Выражение в аллегорической форме представления русских просветителей об идеальном монархе. Шедевр Левицкого – портрет М.А. Дьяковой. 

Владимир Лукич Боровиковский. Работа в жанрах парадного, интимного, миниатюрного портрета. Портреты в стиле Классицизма с элементами пасторали и настроениями сентиментализма. «Екатерина на прогулке в Царскосельском парке». Образ «казанской помещицы». Парадный портрет А.Б. Куракина. Серия женских портретов: О.К. Филипповой, Е.Н. Арсеньевой, М. И. Лопухиной, В.А. Шидловской, Е.А. Нарышкиной. Обращение к приемам сентиментализма. Гладкая манера письма, «фарфоровость» живописной поверхности.

      Скульптура. Федот Иванович Шубин  – выдающийся портретист. Многообразие художественных приемов и психологических решений. Многочисленные портреты русской знати, государственных деятелей, военачальников, чиновников. Зрелое произведение мастера – бюст вице-канцлера А.М. Голицына. Отказ от внешней героизации, патетики в бюстах: генерал-фельдмаршала З.Г. Чернышева, фельдмаршала П.А. Румянцева-Задунайского. Бюст М.В. Ломоносова. Передача различных аспектов натуры. Многогранность и противоречивость образа Павла I. Индивидуальный стиль Шубина – сочетание психологизма и классицистической идеализации.
    Этьенн-Морис Фальконе – автор одного из лучших монументов XVIII века - конного памятника Петру Великому (“Медный всадник”). Его ученица и помощница в работе над головой Петра – Мари Анн Коло. Установка памятника под руководством скульптора Ф.Г. Гордеева. Основные черты стиля «екатерининского классицизма».

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

     Раздел III. Русское искусство ХIХ века
  Тема 3.1.  Скульптура и архитектура первой половины ХIХ века. Классицизм и ампир

     Александровский классицизм. Стиль русского искусства начала ХIХ века, в годы правления императора Александра I Павловича (1801-1825). Александровская эпоха – вершина русской культуры. Значение личности Александра I в формировании классицистического облика Петербурга. Характерная черта стиля: значительная роль французского влияния. Простота, ясность, монументальность архитектурных форм.

    Андрей Никифорович Воронихин. Горный институт  – одно из первых зданий Александровского времени. Казанский собор – выдающийся памятник архитектуры этого периода. Тома де Томон. Грандиозная композиция стрелки Васильевского острова со зданием Биржи и высокими ростральными колоннами. Стилевые особенности Биржи. Андрей Дмитриевич Захаров. Здание Главного Адмиралтейства.

    Русский (петербургский) ампир. Художественный стиль русской столичной архитектуры Петербурга (1820-1830-е гг.). Последний, кризисный этап развития русского классицизма. Отражение претензии имперского города после победы России в Отечественной войне 1812 г. Ориентация на триумфальные формы искусства императорского Рима. Особенности русского ампира: «итальянизирующий характер» и градостроительный размах. Деление на две ветви: столичную и провинциальную. 

    Карл Росси  – создатель стиля петербургского ампира. Михайловский дворец (ныне Государственный Русский музей). Создание площади перед дворцом. Здание Главного штаба с дугообразным фасадом и Триумфальной аркой. На аттике шестерка лошадей с воинами и колесницей Славы (скульпторы С. Пименов и В.И. Демут-Малиновский). Формирование пространства Дворцовой площади. Александринский театр и ансамбль площади с улицами – одно из самых значительных произведений Росси. На аттике – квадрига Аполлона по модели скульптора С. Пименова. Участие многих архитекторов и скульпторов в осуществлении проекта. Последний ансамбль Росси – здания Сената и Синода,  завершение архитектурного комплекса Сенатской площади.

    Василий Петрович Стасов – глава архитектурной жизни столицы. Автор триумфальных ворот. Нарвские ворота. Московские ворота. Огюст де Монферран. Исаакиевский собор  – главный кафедральный собор Петербурга. Претенциозность собора, эклектичность внутренней отделки. Александровская колонна в центре Дворцовой площади. Бронзовая фигура Ангела-хранителя (по модели скульптора Б. Орловского).

     «Золотой век» скульптуры русского классицизма. Феодосий Федорович  Щедрин. Мягкий, элегический стиль его произведений. Статуи «Нимф, несущих небесную и земную сферы» для центральной арки Адмиралтейства. Михаил Иванович Козловский. Совмещение в его творчестве идеалов Классицизма с живописностью стиля Барокко. Фигура Самсона для Большого каскада в Петергофе. Памятник полководцу А. Суворову в образе древнеримского бога войны Марса на Марсовом поле в Петербурге.  Иван Петрович Мартос – основатель искусства классицистического надгробия. Следование принципам античной классики. Соединение в его стиле тенденций академизма с Романтизмом. Памятник Минину и Пожарсокму на Красной площади в Москве. 

    Последняя, кризисная стадия развития русского классицизма 1830-1840-х гг. – «николаевский ампир», в период царствования Николая I (1825-1855). Параллельное развитие разных художественных стилей. Ампир как официальный архитектурный стиль в столице, в строительстве храмов следование «русско-византийскому» стилю, разработанному архитектором К.А. Тоном, затем - «второму тоновскому», или «русскому стилю».

        Тема 3.2.  Живопись первой половины ХIХ века

             Слияние академизма с Романтизмом – главная особенность развития русского искусства начала XIX века. В исторической живописи господство академического Классицизма, в портрете - утверждение концепции Романтизма. Подъем движения «национального романтизма» после победы России в Отечественной войне 1812 г. 1840-1850 гг. – движение «критического реализма».

            Орест Адамович Кипренский - художник русского Романтизма, рисовальщик, живописец-портретист. Новое понимание человеческой личности. Интерес к передаче меняющихся внутренних состояний человека. Портретная галерея выдающихся современников. Одно из оригинальных произведений раннего периода – портрет приемного отца Адама Швальбе. Московский период. «Автопортрет», «Портрет мальчика Челищева», «Портрет Растопчиной».  «Портрет Е.В. Давыдова» – одно из прославленных произведений художника. Итальянский период. «Портрет Е.С. Авдулиной» – одна из лучших работ этого периода. Приезд в Россию. «Портрет Пушкина». Портрет-памятник, стремление к значительности и обобщенности образа. Значение Кипренского.

          Василий Андреевич Тропинин – живописец, портретист. Особенность тропининских работ. «Портрет сына». «Кружевница». Идеализация образа девушки. Отражение в его творчестве своеобразия жизненного уклада москвичей, московского дворянства. Создание особого типа интимного непринужденного портрета. «Портрет Булахова» - одно из наиболее мастерских произведений художника. «Портрет А.С. Пушкина». Тенденции сентиментализма и провинциального московского Романтизма в искусстве Тропинина. 

          Карл Павлович Брюллов - живописец русского академического направления. Одна из ярких и противоречивых фигур в русском искусстве. Пенсионерская поездка в Италию. Жанровые сцены. «Итальянское утро», «Итальянский полдень», «Итальянка, собирающая виноград». «Последний день Помпеи» – самое прославленное произведение мастера. Европейская известность и небывалый успех картины в Петербурге в 1834 г. Академичность художественного языка произведения. Решение живописного построения картины в романтическом ключе. Парадные портреты, портреты-картины. «Всадница», «Портрет Ю.П. Самойловой с Джованниной Пачини и арапчонком», «Портрет Ю.П. Самойловой, удаляющейся с бала». Портретная галерея современников: Н.В. Кукольника, поэта и переводчика А.Н. Струговщикова, ученого-археолога М.А. Ланчи, баснописца И.А. Крылова, поэта В.А. Жуковского и др. «Автопортрет» – своеобразная автобиография художника.

              Иванов Александр Андреевич. Отражение в его творчестве художественных исканий своей эпохи. Основные этапы творческого развития художника. Работа над картиной «Явление Мессии». Ее значение. Постановка пленэрных задач в натурных этюдах (пейзажи, ню). «Семь мальчиков», «Нагой мальчик», «Мальчики на берегу Неаполитанского залива». Этюды веток, деревьев, камней. «Оливы у кладбища Альбано», «Вода и камни под Палаццуола». Противоречие между новаторским методом живописца и условными академическими приемами построения картины. «Библейские эскизы» Иванова.

           Сильвестр Феодосиевич Щедрин. Живописец-пейзажист. Работа в Италии. Новая черта творческого метода мастера – работа с натуры. Преодоление классицистических принципов построения пейзажной картины. «Новый Рим. Замок Св. Ангела» – первое значительное произведение художника. «Мерджеллина в Неаполе». Серии «Гаваней в Сорренто», видов острова Капри. Интерьерно-жанровые серии «Веранд» и «Гротов». «Рыбаки у берега» – одна из лучших работ художника. Творчество Щедрина – рубеж старого и нового в истории русского пейзажа.
          Алексей Гаврилович Венецианов. Художник русского Классицизма, живописец, рисовальщик, гравер. Создатель национально-романтического стиля. Главный, «крестьянский» период его творчества, связанный с деревней Сафонково. Расцвет идиллического деревенского жанра в искусстве Венецианова 1820-х гг. «Гумно» – его художественный «манифест». Основные задачи: наблюдение и изучение натуры, законов перспективы, естественного освещения. «Утро помещицы». Галерея крестьянских образов. «Жнецы». Мотивы русской национальной «крестьянской» природы в картинах Венецианова: «На пашне. Весна», «Спящий пастушок». «На Жатве. Лето» – одна из совершенных работ художника. Педагогическая деятельность художника. Школа Венецианова – одна из значительных провинциальных школ русского Романтизма первой трети XIX века. Наиболее известные ученики: А. Алексеев, С. Зарянко, Е. Крендовский, Г. Сорока, А. Тыранов, Н. Крылов.
          Павел Андреевич Федотов - живописец и рисовальщик русской натуральной школы. Рисование с натуры нравственно-критических сцен из обыденной жизни. Морализирующее начало и назидательность сюжетов. «Свежий кавалер». «Сватовство майора» – самое знаменитое произведение художника. Великолепная живопись, занимательность сюжета картины. Нарастание драматических сюжетов в поздний период творчества. «Вдовушка». Картина «Анкор, еще Анкор!». Ощущение тоски, одиночества и опустошенности. 

Зачетная работа. Первый блок заданий: выполнение тестовых заданий на узнавание, сопоставление, различение по всему пройденному материалу. Второй блок заданий: сравнительный художественный анализ произведений изобразительного искусства, созданных в одну или разные культурно-исторические эпохи.

         Раздел IV. Отечественное искусство второй половины ХIХ – начала ХХ века
            Тема 4.1. Архитектура периода Историзма. Неостили

 Историзм – исторический период в развитии европейского искусства 1830-1880-х гг. Движение «национального романтизма». Неостили – обобщающее название вторичных стилей, сложившихся в европейском искусстве в период Историзма XIX в. Идеологический смысл неостилей. Новый творческий метод – эклектика. Соединение разнородных элементов. 

    «Русский стиль» - один из неостилей в русском искусстве XIX в. Его связь с развитием национально-романтических тенденций русского академического искусства. Первый этап этого идеологического движения: «русско-византийский» стиль («византо-русский, «неовизантийский»; 1830-1860-е гг.), второй этап – «русский стиль» (1860-1880-е гг.), третий – неорусский стиль (1880-1910-е гг.). 

Формирование в середине XIX в. нескольких концепций «русского стиля». Первая – «византийская». Главный пропагандист – художник и ученый, князь Григорий Григорьевич Гагарин. Идея общности древнерусской и индийской архитектуры.  «Второй тоновский стиль», созданный Константином Андреевичем Тоном в качестве «образцового» для строительства храмов. Классический пример «второго тоновского стиля» - Благовещенская церковь в Петербурге. Главная особенность «русского стиля» середины XIX в. – научность. Ссылка на труды историков (А.С. Уварова, И.М. Снегирева, Ф.И. Буслаева). Вторая особенность – казенность, регламентированность. Третья – политизированность: «русский стиль» как зримое выражение консервативной, «охранительной» внутренней политики Императоров Николая I, Александра II и Александра III. Храм Христа Спасителя в Москве (арх. К.А. Тон) – образец «русско-византийского» стиля. Яркое выражение «русского стиля» в николаевской редакции сооружения Тона в Московском Кремле: Большой Кремлевский дворец и здание Оружейной палаты. Главная опора «русского стиля» - идеология славянофилов. Воплощение славянофильства – «Погодинская изба» на Девичьем поле в Москве (арх. Н.В. Никитин). Архитектор, акварелист и рисовальщик-декоратор «русского стиля» - Виктор Александрович Гартман. «Мастерская» в Абрамцево. Другой центр «русского стиля» - усадьба княгини М.К. Тенишевой «Талашкино». Одиозное проявление «русского стиля» - творчество Ропета. Стилизации. Баня-теремок в Абрамцево, построенная по проекту Ропета. «Избушка на курьих ножках», построенная по рисунку В.М. Васнецова. 

Здание Исторического музея на Красной площади в Москве. Разработка проекта: архитекторы В. Шервуд, А. Семенов и историк И. Забелин. Отражение концепции «национальной архитектуры» И. Забелина во внешнем облике здания. Программное произведение «русского стиля» конца XIX в. – храм Воскресения Христова, или «Спас-на-Крови», на Екатерининском канале в Петербурге. Качества эклектичности: пестрая, измельченная декорация, сочетание шатров и глав, различных по размеру, фактуре и цвету.

           Тема 4.2. Живопись   середины ХIХ века
     Период Александра II (1855-1881). Проведение ряда важных государственных реформ. Отмена крепостного права. 1860-е гг. в России - период «шестидесятников». Поиск в искусстве своего, особенного «национального» пути и острых, злободневных социальных тем. 1863 г. – «Бунт четырнадцати» в Императорской Академии художеств. Организация «Санкт-Петербургской артели художников» во главе с И. Крамским. Значительное влияние революционно-демократических идей, эстетики Н.Г. Чернышевского. 1870-1871 гг. – преобразование «Артели» в Товарищество передвижных художественных выставок. Определяющая роль передвижных выставок в художественной жизни России. Критик В. Стасов – глава «национального направления» в русском искусстве. Живопись как наиболее почетный, общественно значимый вид искусства. 1880-1890-е гг. – кризис передвижнического движения.

     Василий Григорьевич Перов. Автор жанровых картин, портретов, один из организаторов Товарищества передвижников. Метод «критического реализма». Анекдотически «обличительное» настроение в картинах «Проповедь в селе», «Сельский крестный ход на Пасхе», «Чаепитие в Мытищах». «Поэт скорби». Картины «Проводы покойника», «Утопленница», «Последний кабак у заставы». Портреты деятелей русской культуры: А.Н. Островского, Ф.М. Достоевского, И.С. Тургенева. Выход из Товарищества «передвижников» в 1877 г.

     Иван Николаевич  Крамской  - художник жанровой, исторической и портретной живописи. Вдохновитель и организатор «передвижников». Увлечение революционно-демократическими идеями Н. Чернышевского, Н. Добролюбова, Д. Писарева. Противоречивые тенденции в его творчестве. «Христос в пустыне». Портретная живопись. Крестьянские образы: «Полесовщик», «Мина Моисеев», «Крестьянин с уздечкой».

     Пейзажная живопись «передвижников». Алексей Кондратьевич Саврасов. «Создатель русского пейзажа». Представитель лирического направления в пейзажной живописи. «Грачи прилетели», «Проселок». Архип Иванович Куинджи. Передача эффектов освещения, иллюзорное изображение лунного света. «Лунная ночь на Днепре». Предельное обобщение формы и цвета в поздних работах. Определение искусства Куинджи как «оптический декоративизм». Федор Александрович  Васильев. Формирование его творчества в русле русской натуральной школы и традиций передвижничества. Романтические тенденции. «Оттепель», «Мокрый луг». Иван Иванович Шишкин. Натуралистичность творческого метода, иллюзорная выписанность деталей. Исаак Ильич Левитан. Мастер камерного лирического пейзажа. Тревога, скорбь и меланхолия в его картинах - «пейзажах настроения». «Вечерний звон», «Март», «Золотая осень», «Над вечным покоем», «Владимирка». Поздние картины Левитана. Близость к пленэрной живописи французских импрессионистов. «Сумерки. Стога», «Луна. Сумерки», «Последние лучи солнца».

     Василий Иванович Суриков. Создатель эпической исторической картины. Историческая «трилогия»: «Утро стрелецкой казни», «Меньшиков в Березове», «Боярыня Морозова». Особенности картины «Меньшиков в Березове». Характерные черты самобытной художественной системы Сурикова – четкий арифметический расчет и великолепный колорит. «Переход Суворова через Альпы», «Покорение Сибири Ермаком». Значение Сурикова для русской живописи.

     Илья Ефимович Репин. Жанровое разнообразие его картин. Главная особенность творческого метода художника – стремление соединить традиционную академическую форму картины с актуальными демократическими идеями. Картины на «социальные темы», портреты современников. «Бурлаки на Волге», «Крестный ход в Курской губернии». Народовольческая серия Репина. «Не ждали», «Арест пропагандиста», «Отказ от исповеди». Психологическая трактовка образов революционеров. «Кровавый реализм» в исторической картине «Иван Грозный и его сын Иван 16 ноября 1581 г.». Репин на Кубани. История создания картины «Запорожцы пишут письмо турецкому султану». Важная, новаторская роль Репина в русском искусстве. Кризис движения «передвижничества». 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

 Тема 4.3. Русское искусство рубежа ХIХ - ХХ веков
 Поиски новых стилей и многообразие направлений и художественных объединений начала ХХ в. Валентин Александрович Серов – одна из центральных фигур русской художественной жизни рубежа веков. Импрессионистический период. «Девочка с персиками», «Девушка, освещенная солнцем». Поиски новых композиционных форм в исторических картинах и портретах. Многообразие творческих устремлений, работа в разных жанрах и техниках. Портрет как ведущий жанр.  Проблема картинной формы, декоративной организации холста в парадных портретах 1890-х – начала 1900-х гг. Живописная эволюция Серова. Портреты: М.Н. Ермоловой, З.Н. Юсуповой, Г.Л. Гиршман, О.К. Орловой, А.В. Морозова, В.О. Гиршмана, членов царской фамилии, детей. Черты стиля модерн в творчестве позднего Серова.

 «Русский импрессионизм» и его особенности. Роль Московского училища живописи, ваяния и зодчества. «Союз русских художников»– «импрессионистическое издание передвижничества». Ядро «Союза» – И. Грабарь, К. Юон, А. Архипов, Ф. Малявин, А. Рылов, С. Жуковский. Тяготение к пейзажу и жанровой живописи. Константин Алексеевич  Коровин – первый русский импрессионист. Работа на пленэре. Свободная, импрессионистическая манера живописи. Парижская серия этюдов. Натюрморты с цветами. Влияние импрессионизма Коровина на русское искусство. Коровин - мастер театральной декорации. Работа в Большом театре. Эмиграция художника. Игорь Эммануилович  Грабарь. Живописец, историк и теоретик искусства, реставратор и музейный работник. Начало 1900-х гг. – «творческий период» в его биографии. «Февральская лазурь», «Мартовский снег», «Хризантемы», «Неприбранный стол». 1910-1923 гг. – период отхода от живописи и увлечение историей искусства, музейной деятельностью, охраной памятников. Инициатор (и автор важнейших разделов) издания первой «Истории русского искусства» в шести томах.

 Модерн и символизм – две стороны одной медали. Стиль и стилизация. Идеи синтеза разных видов искусства, соединение реального с фантастическим, обращение к символу, театрализации жизни. Основные особенности русского символизма. Творчество Михаила Александровича Врубеля – оригинальная версия модерна и целостное воплощение идей русского символизма. Романтические увлечения экзотикой, использование фольклора, мифологии, образов античности и средневековья. Образы Демона, Гамлета, Фауста, Пророка. Своеобразие живописной манеры художника. Киевский период (середина 80-х гг.). Сложение основных стилистических черт и мотивов врубелевского творчества. Фрески Кирилловской церкви, эскизы к неосуществленной росписи Владимирского собора в Киеве. «Надгробный плач», «Воскресение». Начало работы над образом Демона. Московский период (1890-е гг.). «Демон сидящий», «Испания», «Гадалка», «Пан», декоративные панно, иллюстрации к произведениям М. Лермонтова. Поздний период творчества. Картины «К ночи», «Царевна-Лебедь», «Сирень», «Демон поверженный». Уникальность, неповторимость его стиля.

«Мир искусства» - объединение русских художников в Петербурге. Протест против официального академического искусства, «литературности» передвижников. Ядро группы: А. Бенуа, К. Сомов, Е. Лансере, Л. Бакст. С.П. Дягилев – организатор выставок «Мир искусства». Основные и любимые темы «мирискусников»: Петербург, петровская эпоха и галантный восемнадцатый век, эстетика Рококо. Связь с театральным началом, стремление к синтезу разных видов искусств. Объединение петербургских «мирискусников» с московской группой «Общество 36 художников» в 1903 г. Образование «Союза русских художников». Ежегодные «Русские сезоны» С.П. Дягилева в Париже (1909-1914). Работа мирискусников в музыкальном театре. Оформление оперных и балетных спектаклей. 1910 г. – начало второго этапа в истории объединения «Мир искусства». Раскол «Союза». Образование нового объединения.

Александр Николаевич Бенуа – идеолог и теоретик «Мир искусства». Живописец, график, театральный декоратор, режиссер-постановщик, историк искусства, художественный критик. Основные темы: «Петербург XVIII -начала XIX в.» и «Франция Людовика XIV». Графические серии: «Версаль», «Петергоф», «Царское село». Иллюстрации к «Медному всаднику» А.С. Пушкина. Реформатор музыкального театра. Балетные постановки: «Павильон Армиды», «Петрушка». Константин Андреевич Сомов. Художник «радуг», фейерверков, вспыхивающего и затухающего света. Интерес к миру вещей, любование стариной. Основные черты сомовского стиля. Преобладание декоративного начала в его работах. Графические и живописные портреты: художницы Е.М. Мартыновой («Дама в голубом»), А.Н. Бенуа, А.А. Блока. Лев Самойлович Бакст. Художник-стилист, живописец, график, театральный декоратор. Один из крупных и разносторонних русских мастеров модерна, символист. Его творчество как наиболее наглядный пример образного «насыщения» модерна символизмом. Графические и живописные портреты: И. Левитана, А. Белого, С. Дягилева с няней. Увлечение античностью. Идеал Бакста – Древняя Греция. Декоративное панно «Ваза (Автопортрет)». Картина «Ужин» – своеобразный манифест стиля модерн в русском искусстве. Панно «Элизиум». Связь искусства Бакста с течением символизма. Декоративное панно «Древний ужас» («Античный ужас»). Многозначность трактовки сюжета картины. Бакст – выдающийся театральный художник эпохи модерна. Ведущий художник «Русских сезонов» и «Русского балета С.П. Дягилева». Эскизы декораций, костюмов. Евгений Евгеньевич Лансере. Мастер книжной иллюстрации и театральный декоратор. Исторические стилизации на темы петровского Петербурга. Мстислав Валерианович Добужинский. Художник-график, живописец, театральный декоратор. Центральная тема творчества – современный город. Ирония, сарказм в его работах. Образ «Петербурга Достоевского». Иллюстрации к «Белым ночам». Трагическое чувство заброшенности, одиночества в картинах «Город», «Окно парикмахерской», «Человек в очках». Николай Рерих. Обращение к далекому прошлому Руси, стремление создать архетипические образы национальной культуры. 

Вторая волна символизма в 1900-е гг. Живописный символизм Борисова-Мусатова и «голуборозовцев». Элегический стиль Виктора Эльпидифоровича Борисова-Мусатова. Основная тема художника – ностальгия по уходящему дворянскому быту, романтика старинной русской усадьбы. Двухфигурные композиции: «Гобелен», «У водоема». Своеобразие живописной техники. Картины «Изумрудное ожерелье», «Реквием». Стремление к музыкальности живописи в работах первой половины 1900-х гг. Определение стиля Борисова-Мусатова как пластический символизм.

«Голубая роза» - объединение русских художников символистского направления в Москве (1907-1910 гг.). Определение течения как «декоративный символизм». История возникновения. Участники объединения: П.В. Кузнецов, П.С. Уткин, П.В. Кузнецов, Н.Н. Сапунов, М.С. Сарьян, С.Ю. Судейкин, В. Милиоти. Открытие выставки «Голубой розы» в 1907 г. в Москве. Преобладание элегической, мистико-иносказательной тематики. Обращение к театральным сюжетам, мотивам маскарадов, карнавалов, праздничных действ. Художники «Голубой розы» как театралы и декораторы. Павел Варфоломеевич Кузнецов – один из организаторов объединения. Символистский период в творчестве художника. «Голубой фонтан» – одна из значительных работ русского символизма в живописи. Усиление декоративных качеств в работах 1910-х гг.: «Киргизская сюита».  Своеобразие декоративной системы живописи. Натюрморты. Николай Николаевич Сапунов. Живописец, один из лучших театральных художников начала века. Натюрморты: «Голубые гортензии», «Цветы и фарфор». Мотивы праздничных действ, маскарадов, каруселей, гуляний. Сергей Юрьевич Судейкин. Живописец, график, театральный художник. Яркий декоративный стиль с использованием приемов русского лубка, народного примитива. Натюрморты: «Саксонские фигурки», «Цветы и фарфор». Тема театра в его живописи.

Завершение развития символизма в раннем творчестве Кузьмы Сергеевича Петрова-Водкина. Картины: «Элегия», «Берег», «Сон». Поиски собственного стиля. Тенденция объединения двух традиций – классической западной и национальной. Два этапа развития символизма в его творчестве: «европеизированный» и второй, развивавшийся на национальной почве. Символическая трактовка живописного пространства. «Играющие мальчики». Тема ожидания, надежды, предчувствия в русской художественной культуре. «Купание красного коня» - символический образ «Судьбы России». Тема материнства. Создание «сферической перспективы». Огромное влияние символизма на дальнейшие судьбы русского искусства, на формирование авангарда (М.Ларионов, Н.Гончарова, В.Кандинский).

Архитектура русского Модерна. Сложность, многообразие архитектуры периода Модерна. Федор Осипович Шехтель. Выдающийся архитектор московского Модерна. Разнообразные типы построек: городские особняки, многоэтажные жилые дома, торговые и промышленные здания, банки, типографии. Первый архитектурный шедевр – «готический» особняк З.Г. Морозовой в Москве. Оформление интерьеров в различных неостилях. Особняк С.Н. Рябушинского на Малой Никитской улице в Москве – классика Модерна. Своеобразие и неповторимость художественно-образного решения в оформлении экстерьеров и интерьеров здания. Орнаментальные мотивы стиля Модерн. Образцы «неорусского стиля» в Модерне: павильоны на Международной выставке в Глазго, Ярославский вокзал. Разработка «фирменного стиля» Московского художественного театра.

«Северный Модерн» – течение в архитектуре рубежа веков в скандинавских странах и Петербурге. Представители течения в Петербурге: Ф. Лидваль, А.Ф. Бубырь, М.М. Перетяткович, Н.В. Васильев. Фредерик Лидваль. Ведущий петербургский архитектор. Строительство банков, гостиниц, доходных домов, особняков, учебных заведений. Характерные черты стиля Лидваля. Доходные дома. Гостиница «Астория». Обращение к неоклассицизму. Александр фон Гоген. Особняк Марии Кшесинской в Петербурге – одно из лучших зданий стиля модерн. Оформление интерьеров здания в разных неостилях.

Программное произведение неорусского стиля – церковь в Абрамцево, построенная по проекту В.М. Васнецова и В.Д. Поленова. Свободная интерпретация «русской темы». Ф.О. Шехтель. Здание Ярославского вокзала в Москве. Более эклектичное здание Казанского вокзала в Москве (арх. А.В. Щусев). Участие в оформлении интерьеров Казанского вокзала художников «Мира искусства» А.Н. Бенуа, Е.Е. Лансере, И.Я. Билибина, Н.К. Рериха. 

Новая волна «русско-византийского» стиля в конце XIX – начале ХХ в. в русле культуры Модерна (или «византийский» стиль). Морской собор в Кронштадте, построенный по проекту В.А. Косякова. Владимирский собор в Киеве – памятник архитектуры «русско-византийского» стиля. Фрески в «русском стиле» созданы В. Васнецовым, М. Нестеровым, П. Сведомским, Н. Пимоненко и другими художниками. 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Тема 4.4. Русский художественный авангард

Возникновение авангарда в период бурного противоречивого развития русской культуры. Тенденция отрицания исторической традиции, преемственности. Экспериментальный поиск новых путей и форм в искусстве. Особенности русского авангарда. Течения русского авангарда: кубофутуризм и декоративный кубизм («Бубновый валет»). Давид Бурлюк – «отец русского футуризма», организатор выставок, диспутов. Характерные черты русского футуризма - взаимодействие живописи и поэзии, создание уникальных «жанров» - футуристическая книга, футуристический театр. Театральные постановки: «Трагедия. Владимир Маяковский» и опера «Победа над солнцем». Экспериментальный характер русского футуризма. Неприятие жизни города и неизменное увлечение русской крестьянской жизнью, архаизирующие тенденции. Роль женщин в истории русского авангарда (Н. Гончарова, Л. Попова, А. Экстер, О. Розанова, Н. Удальцова, В. Степанова, Е. Гуро).

«Бубновый валет» – объединение московских живописцев (1910-1917). Происхождение названия. Организация выставки в 1910 г. по инициативе М. Ларионова и Д. Бурлюка. Участники: Н. Гончарова, П. Кончаловский, А. Куприн, А. Лентулов, К. Малевич, И. Машков и др. Основные жанры: натюрморт, пейзаж, портрет. Характерные черты: яркая декоративность, раскованная техника, сочность колорита. Соединение принципов кубизма и фовизма с традициями русского народного искусства: лубка, росписей подносов, вывесок. Русский сезаннизм. Раскол в объединении. Выход радикально настроенных художников (М. Ларионов, Н. Гончарова). Организация новой выставки «Ослиный хвост» в 1912 г. в Москве. Интерес к народному творчеству, иконописи, примитивным формам изображения, искусству Востока. Отличительные черты. Неопримитивизм и его роль в становлении русского авангарда. «Мишень» - выставка группы московских художников в 1913 г. 

Михаил Федорович Ларионов. Этап неопримитивизма в его творчестве. Увлечение крестьянским и городским изобразительным фольклором. Серии «Франты» и «Парикмахеры». «Солдатская серия». Цикл картин «Венеры». Контраст цветов, схематизация форм, огрубление объемов, искрящийся юмор в его работах. Переход от неопримитивизма к созданию теории лучизма – одного из течений абстрактного искусства. Наталья Сергеевна Гончарова. Увлечение примитивизмом, лучизмом. «Футуристические» произведения Н. Гончаровой. «Фабрика», «Аэроплан над поездом». «Велосипедист» - характерный пример футуристической живописи в русском искусстве начала 1910-х годов.

Абстрактное искусство и его основные течения в русском авангарде: конструктивный геометризм К. Малевича (супрематизм), абстрактный экспрессионизм – «линия Кандинского». «Третий путь в беспредметности» – М. Ларионов (лучизм), П. Филонов («аналитическое искусство»).

Казимир Северинович Малевич – основатель супрематизма. Переход от неопримитивизма (сцены крестьянской жизни), кубизма и кубофутуризма к абстрактному искусству. Этапный период – работа над эскизами декораций и костюмов к авангардной опере М. Матюшина «Победа над солнцем». Открытие нового художественного направления – супрематизма. 1915 г. – начало «супрематического периода». Футуристическая выставка «0,10» и  49 супрематических полотен Малевича. Программное полотно «Черный квадрат в белом окладе» - своеобразный изобразительный манифест супрематизма, «символ нового искусства». Ученики и последователи художника. 

Василий Васильевич Кандинский – основатель абстрактного экспрессионизма. Эволюция творческого метода. «Импрессии», «импровизации» и «композиции». Книга «О духовном в искусстве» – первое теоретическое обоснование абстрактного искусства. Активное участие Кандинского в художественной жизни России и Германии. Организатор объединения «Синий всадник», сотрудничество с берлинским объединением «Штурм». Организатор ИНХУКа – Института Художественной Культуры. Преподавание в Баухаузе. Теоретические поиски, эксперименты в живописи. Реализация их в постановке фортепианной сюиты М. Мусоргского «Картинки с выставки». Всемирная известность Кандинского.
Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Раздел V. Искусство советской эпохи 

Тема 5.1. Искусство постреволюционного периода (1917-1932)

Октябрьская революция 1917 г. Изменение направления развития русского искусства. Создание новых групп, объединений, эксперименты и поиски в первой половине 20-х гг. Усиление административного и идеологического давления государства со второй половины 20-х гг. «Наступление» на авангард. Перестройка художественного образования. Возникновение новых видов художественной деятельности: кино, реклама, дизайн. Агитационное искусство. 

 Конструктивизм - течение в советском искусстве 20-х гг. В. Е. Татлин. «Памятник III Интернационала» («Башня Татлина») – один из символов советского конструктивизма. Л.В. Руднев. Памятник «Борцам революции» на Марсовом поле в Петрограде – первое произведение новой, конструктивистской архитектуры. А.В. Щусев. Мавзолей В.И. Ленина на Красной площади. Деятельность творческих группировок. Утопичность, нефункциональность многих проектов конструктивистов. Константин Степанович Мельников. Клуб фабрики им. И.В. Русакова. Собственный дом архитектора в Москве на Арбате. Оригинальность, необычность решения здания. Братья Веснины – ведущие мастера новой конструктивистской архитектуры. Проект Дворца труда в Москве. И. Леонидов. Проект огромной башни Наркомтяжпрома на Красной площади – памятник «победоносному рабочему классу». Вытеснение конструктивизма функционализмом 1930-х гг. Уход конструктивистов в область «бумажного проектирования».

Живопись. Поворот к реализму. Политизация искусства. Основные объединения. Создание в Москве в 1922 г. «Ассоциации художников революционной России». Ядро АХРР: А. Архипов, С. Малютин, М. Греков, Б. Иогансон, А. Герасимов, Е. Чепцов и др. Стремительный рост организации, укрепление позиций. Тематический принцип выставок: «Жизнь и быт Красной армии», «Жизнь и быт рабочих», «Искусство в массы». И.И. Бродский – родоначальник официозного искусства. Образы вождя, портреты партийных государственных деятелей. С.В. Малютин. Портрет Д.А. Фурманова. Г.Г. Ряжский. «Делегатка», «Председательница». М.Б. Греков. Мастер батальной живописи. «Тачанка. Пулеметам продвинуться вперед» – своеобразный символ гражданской войны.

«Общество станковистов» (ОСТ) – объединение художников, основанное в 1925 г. в Москве. Учредители: П.В. Вильямс, А.А. Дейнека, Ю.И. Пименов, Д.П. Штеренберг. Идеологическая направленность остовцев. Главные темы: индустриальная, жизнь города и городского человека, массовый спорт. Основные черты. Творчество Александра Александровича Дейнеки – воплощение пафоса советской истории 1920-1930-х гг. Знаково-плакатная и монументальная лаконичность в картинах «Перед спуском в шахту», «На стройке новых цехов», «Оборона Петрограда». Тема спорта. Ю.И. Пименов. Картина-плакат «Даешь тяжелую индустрию!».

«Четыре искусства» - объединение московских и ленинградских художников и архитекторов. Члены-учредители: П.В. Кузнецов, М.С. Сарьян, В.И. Мухина, К.С. Петров-Водкин, К.И. Истомин и др. Общее – декоративизм. Изучение специфики и синтетического взаимодействия основных видов искусства. К.С. Петров-Водкин. «1918 год в Петрограде», «После боя», «Смерть комиссара». Темы природы и быта советского Востока в творчестве П. Кузнецова. «Сбор чая», «Сортировка хлопка», «Обработка туфа». 

Развитие линии «русского сезаннизма», продолжение традиций «Бубнового валета» обществом «Московские живописцы» (Общество московских живописцев, ОМХ). Представители: А. Лентулов, А. Куприн, А. Осьмеркин, Р. Фальк, И. Машков, И. Грабарь и др.

Роспуск литературных и художественных группировок, научных и философских обществ. Политические процессы против интеллигенции. Усиление официальных санкций, борьба с живописными направлениями, формализмом и формалистами. Постановление 1932 г. «О перестройке литературно-художественных организаций». Ликвидация художественных группировок.

Тема 5.2. Искусство середины и второй половины ХХ века

Время «Великого перелома» в СССР (конец 1920-х-нач. 1930-х гг.). Начало периода тоталитаризма в культуре. «Сталинская культурная революция». Социалистический реализм – теоретический принцип и основное художественное направление с середины 1930-х – 1980-х гг. Разработка основных принципов соцреализма. Сочетание исторической конкретности образов с их героикой и романтикой, оптимизм. Архитектура. Тяжеловесно-помпезные сооружения в духе имперского классицизма. «Советский ампир», «советское барокко» - архитектура сталинского периода 1930-1950-х гг. Конкурс на проект Дворца Советов. Воздействие неосуществленного проекта Дворца Советов на разработку стилистики советской архитектуры. Утверждение генерального плана реконструкции Москвы. Высотные здания в Москве: Б. Ионафан, В. Гельфрейх. Метро как символ новой архитектуры. Оформление в стиле «советского ампира» станций московского и ленинградского метрополитена.

Иван Владиславович Жолтовский - архитектор и теоретик русского Неоклассицизма. Творческое использование форм Ренессанса и Классицизма. Конкурсный проект Дворца Советов. Жилой дом на Моховой улице в Москве, Дом уполномоченного ВЦИК в Сочи. Вера Игнатьевна Мухина – ведущий мастер советской скульптуры. Скульптурная группа «Рабочий и колхозница» для Советского павильона на Всемирной выставке в Париже.

Диспропорция в развитии жанров – портрета и тематической картины. 1930-е гг. - портретное десятилетие. Михаил Васильевич  Нестеров – ведущий мастер «парадного портрета» деятелей советской культуры: В.И. Мухиной, хирурга С.С. Юдина, академика И.П. Павлова, художников Кориных. А.А. Дейнеки. «Мать», «Будущие летчики». Ю.И. Пименов. «Новая Москва». П.П. Кончаловский. «Портрет В.Э. Мейерхольда». П.Д. Корин. Этюды к картине «Реквием». Крестьянские портреты А.А. Пластова. Феномен К. Малевича – серия реалистических портретов в середине 30-х гг. Идеальное воплощение принципов соцреализма в творчестве Б.В. Иогансона. «Допрос коммунистов», «На старом уральском заводе». 

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.

Изобразительное искусство в годы Великой Отечественной войны. Действенные формы искусства – агитплакат и карикатура. Героическая тематика в плакате 1941-1945. В.П. Корецкий. «Воин Красной Армии, спаси!». И.М. Тоидзе. «Родина – мать зовет!». Д.А. Шмаринов. «Защити!». Кукрыниксы. «Беспощадно разгромим и уничтожим врага!». Станковая графика. Широкое распространение целостных серий рисунков или гравюр. Д.А. Шмаринов. «Не забудим, не простим!». А.Ф. Пахомов. «Ленинград в дни блокады». Станковая живопись. А. Дейнека. «Окраина Москвы. Ноябрь 1941», «Оборона Севастополя». А. Пластов. «Фашист пролетел». П.Д. Корин. Триптих «Александр Невский». Кукрыниксы. «Таня», «Бегство фашистов их Новгорода».

Искусство послевоенных лет. Господство «культового», парадного псевдоискусства. «Стиль Триумф» – «сталинский» стиль в архитектуре, монументальной скульптуре и живописи. Живопись. А.И. Лактионов. Письмо с фронта. Кукрыниксы. «Конец. Последние часы в ставе Гитлера». А.Пластов. «Жатва», «Юность», «Весна», «Лето». Пейзажи С.В. Герасимова. Портреты П.Д. Корина. Скульптура. М.К. Аникушин. Памятник А.С. Пушкину на площади Искусств в Санкт-Петербурге.

Развитие новых тенденций в искусстве и культуре России с окончанием сталинской эпохи. Кампания аскетизма и «борьба с излишествами» в архитектуре. Вторая половина 50-х-начало 60-х гг. – время интенсивной организации больших и ярких выставок. Художники «сурового стиля»: П. Никонов, Н. Андронов, В. Попков, Г. Салахов, Д. Жилинский, М. Савицкий, В. Иванов, братья А. и П. Смолины. Неприятие социалистического реализма, его «оптимизма». Утверждение принципа образной интерпретации действительности. Е Моисеенко. Темы: Гражданская и Великая Отечественная войны (цикл «Годы боевые», «Красные пришли»). 

Возникновение на рубеже 1950-1960-х гг. альтернативной соцреализму тенденции - «новый авангард» («неоаванград»). Ретроспективная выставка московских художников «30-летие МОСХ» (1962) и ее разгром. Возрождение интереса к русскому авангардному искусству 1920-х гг. Неофициальное устройство выставок в институтах, клубах, квартирах. Групповые выстави советских «неоавангардистов» на Западе. Успех выставки лидера «лианозовской группы» Оскара Рабина в Лондоне (1965). «Бульдозерная выставка» в московском микрорайоне Беляево (1974). Нонконформистские объединения. «Лианозовская группа» и ее лидеры: Евгений Кропивницкий и Оскар Рабин. «Группа Сретенских бульваров»: Илья Кабаков, Эрик Булатов, Эрнст Неизвестный. В 1970-1980-х гг. размежевание советского искусства на три «русла»: государственно-официальное, нейтрально-камерное и искусство андерграунда. Раздробленность, мировоззренческая и стилевая противоречивость – характерная особенность постсоветской культуры.

Практическое занятие. Выполнение тестовых заданий (тесты-определения, тесты-сравнения, тесты-обобщения) по пройденному материалу раздела, работа с таблицами и визуальными рядами.
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